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 الحدٌث مناهج النقد الأدبً

 مقدمـــة2

أما النظري فٌشمل تعرٌفاً  أحدهما نظري والآخر تطبٌقً ٌقوم هذا المقرر على محورٌن 
المناهج النقدٌة الحدٌثة ، وٌربطها بالسٌاق الذي  لمفهوم المنهج والنقد ، ودراسة مفصلة لأهم

 .ما ٌربطها بالبعد الفلسفً الذي صدرت عنه هذه المناهجومكانٌاً، ك تشكلت فٌه زمانٌاً 

ومدى إفادة  أما المحور التطبٌقً فٌدرس تجلٌات هذه المناهج فً النقد العربً الحدٌث ، 
 .القدٌمة أو المعاصرة الناقد العربً منها ، فً قراءته للظواهر الأدبٌة العربٌة

 هج النقدٌة الأساسٌة بصورة مفصلةوستحاول أن تقوم هذه الدراسة بالتصدي للمنا     
المناهج التً  حسب طبٌعتها ، فهناك ما ٌعرؾ بمناهج النقد الأدبً من الخارج ، وهً تلك

، وتفسٌر الأدب وفقاً  توسلت إلى دراسة الأدب بالتارٌخ أو علم النفس أو علم الاجتماع
المنهج  -    رٌخًالمنهج التا -   لقوانٌن أحد هذه العلوم ، فنشؤت عن ذلك مناهج هً

ولقد برزت هذه المناهج أبان النهضة العلمٌة فً أوربا  . المنهج الاجتماعً -    النفسً
 .ٌةالوضع متؤثرة بالفلسفة

 كما برزت بعد ذلك مناهج مناهضة لهذه المناهج التً تشرح الأدب من الخارج ،      
طبٌعته من  ب لا ٌمكن فهموتجعله عالة على ؼٌره من العلوم، ترى هذه المناهج أن الأد

الصوتً والنحوي  الخارج ، وإنما ٌنبؽً أن ٌتوسل إلٌه بفهم طبٌعته اللؽوٌة وتركٌبه
 وتسمى هذه –وظهر هذا الاتجاه بفصل الدراسات الحدٌثة فً علم اللسان  . والإٌقاعً

 .المجموعة بمناهج دراسة الأدب من الداخل

عدة  وٌطلق علٌه أحٌاناً الفنً ، وله –الجمالً  ولعل أبرز منهج ٌمثلها هو المنهج       
دراسة  جاهولعل من . نظرٌات داخله تمثل تطور الدراسات النقدٌة فً العصر الحدٌث

النظر إلى العمل الأدبً ، ولكن  الأدب من الداخل بٌنها الكثٌر من الاختلاؾ والتعارض فً
له ولا تعترؾ بالعلوم الأخرى الأدب من داخ ما ٌجمع بٌنها أنها جمٌعها تتوسل إلى فهم

 .كوسٌلة لفهم وتفسٌر الأدب

 وسنختم دراستنا بدراسة المنهج المتكامل وهو منهج حاول أن ٌفٌد من جمٌع         
الخارج تركز  المناهج السابقة لفهم النص وتحلٌله ، إذ أن المناهج التً تتناول الأدب من

خصابص متجاهلة  و نفسٌة الكاتب ،على ما حول النص من سٌرة أو حٌاة اجتماعٌة أ
على طبٌعة الفن من لؽة وخٌال  النصوص الفنٌة والجمالٌة ، كما أن المنهج الجمالً ٌركز

ذلك على شعره ، والمنهج المتكامل ٌحاول  وصور فنٌة ، وٌتجاهل الكاتب وحٌاته وانعكاس
حلٌلنا للنصوص تحلٌلاً لٌفٌد كل منهج فً جانب ، ولٌؤتً ت أن ٌعقد زواجاً بٌن جمٌع المناهج

 .متكاملاً 

 ـ :أهم المراجع

  د. إبراهٌم محمد خلٌل –النقد العربً الحدٌث من المحاكاة إلى التفكٌك  -

 .د. أحمد رحمانً - ـ نظرٌات نقدٌة و تطبٌقاتها



   

 سٌد قطب –النقد الأدبً أصوله ومناهجه  - 

 رجمة رضوان ظاظامدخل إلى مناهج النقد الأدبً تؤلٌؾ مجموعة من الكتاب ت -

 ترجمة عادل سلامه –نظرٌة الأدب رٌنٌه وٌلٌك وأوست  - 

 . ترجمة محمد ٌوسؾ نجم -دٌفٌد دٌتش  –مناهج النقد الأدبً  - 

ترجمة إحسان عباس ومحمد ٌوسؾ  –لً هاٌمن نستا –قد الأدبً ومدارسه الحدٌثة الن - 
 . نجم

 صلاح فضل. ،مناهج النقد المعاصر - 

 وضوعً،محمد عزامالمنهج الم -

 

 ما قبل المنهج2

نبؽً بٌان بعض الحقابق المهمة ،حتى لا ٌحدث خلط عند قبل البدء فً دراسة المناهج ٌ
 ناهج النقدٌة الؽربٌة الوافدة .متطبٌقنا لهذه ال

ما وهً اللؽة،إدراكا سلٌ أولاً/ إن دراسة الأدب تحتاج قبل كل شً إلى إتقان أداته الربٌسة
حٌث بناإها أو من حٌث نحوها وصرفها وقوالبها الموسٌقٌة أو من حٌث سواء من شاملا 

أو من حٌث أسالٌبها ،إضافة إلى ذلك أن ٌكون صاحب ذوق  استعمالها حقٌقة أو مجازا،
آخر ما  إلى،فنً ٌستطٌع من خلاله تمٌٌز أسالٌبها ومعرفة مواطن الكلام عند العرب 

 مٌدان النقد.ٌحتاجه من ٌرٌد أن ٌلج إلى هذا المٌدان ،

ر والدٌن هً مقومات الثقافة عند كل أمة من الأمم ولها كثانٌا/ اللؽة والأدب والف
خصوصٌتها عند كل أمة ،فهً تسعى للمحافظة علٌها أشد المحافظة ،وتنمٌها بطرٌقة لا 

فعلٌنا ألا نتقبل كل ما ٌطرح من تمحو شخصٌتها أو تجعلها تنحل فً الثقافات الأخرى.
على دٌننا وموروثاتنا كلها.بل  أتتنها حقابق علمٌة لا تقبل النقض ،حتى لو مناهج على أ

 ٌتصادم وذاك الموروث ونطرح الطالح الذي ٌهدم فكرنا وعقٌدتنا . نختار الصالح الذي لا

وثمة فرق بٌن أن نقول ثقافة ونقول حضارة ،فالحضارة تتصل بالتقدم العلمً والعمرانً 
 فٌها الأمم بحسب جهدها فً الإنجاز والتنمٌة ...إلخ والمدنً بصفة عامة وتتفاوت

تتصل بالموروث العقدي والفكري والأدبً والعادات   - كما ذكرت -الثقافة فهً اأم     
والتقالٌد ومجموعة القٌم والأخلاق مما هو قادر على الصمود فً وجه التؽٌر إن أحسنت 

 حفاظ على ثقافتها.العناٌة به.وكل أمة تحافظ على شخصٌتها من خلال ال

ثالثا/ بسبب الاستعمار الذي لحق بالعالم العربً وبسبب حالة الجمود والؽفلة التً أصابت 
ة قبل الاستعمار وبفعل جهود المستشرقٌن والمبشرٌن للتمكٌن لثقافتهم الؽربٌة ٌالأمة العرب

دها فً العصر نقسم علماء الأمة مفكرٌها ونقااالبٌبة العربٌة الإسلامٌة ،فقد  وؼرسها فً
اث العربً والإسلامً ٌستمد منه وٌنمٌه بما لا ٌناقض دٌث إلى قسمٌن :قسم ٌحتمً بالترالح

 انبهار بحضارة الؽرب الجدٌدة ودعأصوله ، وقسم أخر نزع نحو الأوربة واستجاب للا
كاة امن موروثاته كلها للحاق بركب الحضارة الؽربٌة ، ومح للانسلاخالمجتمع الإسلامً 

 سان الأوربً فً كل شًء حتى لباسه وعاداته .الإن



   

ومن هذه الزاوٌة تحدٌدا دخلت علٌنا وعبر الجامعات  وباسم مناهج البحث العلمً الؽربً 
كل الأفكار التً تعمل جاهدة لهدم التراث والتخلص من البعد الدٌنً عند المسلم وجعله 

منهج الذي ٌصطنعه ، على الرؼم شخصٌة محاٌدة لا ٌهمه هدم دٌن أو بنابه بقدر ما ٌهمه ال
فً النهاٌة وضعٌة وبشرٌة وقابلة للتخطبة العلمٌة بل والكثٌر منها  هذه المناهجأن من 

تجاوزته أروبا نفسها وأنكرته قبل أن ٌبشر به هإلاء فً مجتمعاتنا وجامعاتنا بؤمد طوٌل 
 ٌفسر كثرة المناهج الؽربٌة كما سٌؤتً. وهذا ما

هذه المناهج الحدٌثة كما دعوا إلى تجاوز مناهج القدماء وأنكروا علٌهم دعا هإلاء إلى      
كل فضل فً هذا المضمار وعدوا جهودهم والبحث فٌها مضٌعة للوقت ،فلم ٌنظروا فً 

ٌمكن أن ٌكون قد أخذه  جذور هذه المناهج الؽربٌة وصلتها بمناهج العرب ولا ما
ثوب جدٌد بعد أن أنكرت صلتها بالتراث  المستشرقون من العرب ونمته أوربا وأخرجته فً

 العربً واستعانتها به فً نهضتها العلمٌة .

 وعلٌه فحٌن نؤخذ فً دراسة هذه المناهج علٌنا أن نحتاط لعدة جوانب:     

نا وفكرنا الإسلامً وتحاربه الحدٌثة نتاج فلسفة تختلؾ عن دٌن أولا/إن هذه المناهج الأدبٌة-
لتً تجعل الإنسان هو مركز هذا الكون وتنكر القوى الؽٌبٌة والدٌن ،وهً الفلسفة الوضعٌة ا

والوحً .فهً لذلك تصادم عقٌدتنا الإسلامٌة ،وفً تطبٌقها من ؼٌر حرج تفكٌك لعرى 
الدٌن من النفوس ،هذا من جانب ومن جانب آخر إلحاق لمجتمعنا المسلم بالمجتمعات 

وثقافتها . مع أن هذا كله لو تم لن ٌلحقنا  مدنٌتها:الأوربٌة فً هذا الجانب المظلم منها 
لامهم  بؤوربا فً مجال العلوم التطبٌقٌة والتقنٌة وهذا جانب لو دعوا فٌه لحذو أوربا لما 

أصبحت الأمة العربٌة نهبا للؽرب وجٌوشه المحدقة ولما كنا فً هذه الحالة من أحد ،ولما 
 ن أوربا؟أبسط الأشٌاء م لاستٌرادالعجز الذي ٌجعلنا نحتاج 

للنقاد والمفكرٌن العرب الذٌن تبنوا هذه المناهج وكذلك ٌجب أن نحتاط عند دراستنا  -
فً كثٌر من الأحٌان رأوا أنه لا ٌمكن تطبٌق هذه المناهج إلا إذا تخلٌنا عن دٌننا  وأنهم،

وثٌن عذلك من لدن أوابل المب لٌة فً طرٌقة التفكٌر الؽربً وكانوثقافتنا العربٌة واندمجنا ك
مناهج الؽربٌٌن ودافع  وإلى ٌومنا هذا فقد تبنى عدد لٌس بقلٌل لأوربا أٌام محمد علً باشا

عنها دفاع المستمٌت وحمل حمل شدٌدة على مناهج القدماء ومن هإلاء على سبٌل المثال 
طه حسٌن والعقاد ومصطفى أمٌن العالم وسلامة موسى ولوٌس عوض وأدونٌس وٌوسؾ 

أصبحوا مبشرٌن بنظرٌات ؼربٌة وفً بعض الأحٌان داعٌن إلى الخال وؼٌرهم ممن 
الاندماج فً الفكر الؽربً من ؼٌر حٌاء أو خجل .فهإلاء أو بعض منهم صنابع استعمارٌة 
ؼربٌة استخدموا كؤدوات لؽرس حب الأوربٌٌن ومناهجهم فً نفوس الناشبة وطلاب 

العربً ،فاندفعوا فً حرب شعواء الجامعات ،ومجافاة أو مقاطعة الفكر الإسلامً والتراث 
ضد التراث من جانب وضد الإحٌابٌٌن والمحافظٌن الذٌن ٌتمسكون بهذا التراث وٌستوحون 

وتطبٌقها على  -الصالح منها والطالح -ومن جانب آخر نقل كل مناهج النقد الأوربًمنه ،
 د منه.الأدب العربً من ؼٌر مراعاة لطبٌعة هذا الأدب وثقافته وفكره الذي ٌستم

فإذن علٌنا أن نحتاط ونحن نقرأ هذه الكتب التً تتحدث عن مناهج النقد الؽربً ،وألا        
مع ثقافتنا العربٌة لؽة أو دٌنا أو  -بوجه من الوجوه–نؤخذ عنها إلا ما نجده لا ٌتصادم 

لٌمة أخلاقا ،وإلا فعلٌنا أن نطرحه جانبا ونفتش فً تراثنا النقدي عن النظرات النقدٌة الس
ونحاول أن نجعلها متلابمة مع عصرنا الحاضر ، حتى لا نتهم بتجمٌد العقل العربً والفكر 

 العربً .



   

ونختم القول بؤنه تتضح الحاجة الماسة إلى إصلاح مناهج النقد الحدٌث وذلك         
بالقراءة المعمقة للتراث النقدي والانطلاق منه للحاضر وتؤسٌس مناهج نقدٌة عربٌة ترعى 

 دٌن وفكر ولؽة هذه الأمة ولا تكون حربا علٌها.

  :مدخل إلى مناهج النقد الأدبً الحدٌث 

النقدٌة ،  قد ٌبدو بعض التداخل والخلط بٌن مصطلحً المدارس الأدبٌة ، والمناهج        
باعتباره نموذجاً تحقق فٌه  فثمة مناهج نقدٌة ، تتبنّى أحٌاناً إبداع بعض المدارس الأدبٌة

الواقعٌة والاشتراكٌة والمنهج الاجتماعً  اتها وتتجسد فٌه نظرٌاتها مثل العلاقة بٌنتصور
على أننا نستطٌع أن نفرق بٌن المدارس الأدبٌة  . التارٌخً أو بٌن الرومانسٌة والمنهج

 :والمناهج النقدٌة كما ٌلً

والمناهج  . إن المدارس الأدبٌة تتصل بصورة مباشرة بالإبداع الأدبً والمبدعٌن       
واتجاهاتهم  وإذا كان النقاد منذ القدٌم قد اختلفوا فً تصوراتهم . النقدٌة تتصل بالنقد والنقاد

وإن كان هذا  . هذا الاختلاؾ قد تبلور فً العصر الحدٌث فً مناهج واضحة المعالم فإن
كار خلال جدل الأف الوضوح لا ٌمنع بعض التداخل بٌنها بسبب اتصالها بعضها ببعض، من

فكر النقدي وقفوا وقفة طوٌلة أمام فمن المعروؾ أن مإرخً ال .اتفاقاً أو رفضاً أو حواراً 
عند كل من أفلاطون وأرسطو ، وحللوا موقؾ كل منهما من نظرٌة  نظرٌة المحاكاة

 فكانت المحاكاة عند أفلاطون كما ٌرى "دٌفٌٌد دٌتش" المعضلة ، وكانت المحاكاة ،
 . ً الحلالمحاكاة لدى أرسطو ه

المرتبة الثالثة  لقد باعدت نظرٌة المثل الأفلاطونٌة بٌن الفن والحقٌقة فجعلت الفن فً        
  .وأحلته المكانة الأولى فً حٌن أعلنت نظرٌة المحاكاة لدى أرسطو من قٌمة الفن

حركة النقد  تعاقبت الأفكار والنظرٌات على مدى العصور وأسهم نقدنا العربً القدٌم فً
، إلا إن الجهود لم تتواصل فً العصر الحدٌث بسبب شدة الانبهار بمناهج الؽرب عالمً ال

د إلى حتى  آل النقوالأخذ بها من ؼٌر النظر العمٌق فً مقولات ذلك النقد القدٌم وتطوٌرها ،
بسبب تعدد مرجعٌات  المنطلقات والأفكار والعقابد والآراء تٌارات واتجاهات متباٌنة بتباٌن 

 .د الفكرٌة والعقابدٌة فً هذا العصر وبسبب الموقؾ من الحضارة الؽربٌة ومناهجها النقا

 مثلما أدى تقدم النظرٌاتفً أوربا وقد أدت الثورة فً الكشوفات الإنسانٌة والعلمٌة        
والأفكار والعلوم حتى أصبحنا نرى النقاد  .العلمٌة إلى ربط النص الأدبً بهذه المعارؾ

للأدٌب ، فاهتموا بسٌرته وتناولوا النص على ضوء  لنص والسٌرة الأدبٌةٌربطون بٌن ا
الاجتماعٌة واهتموا بالكاتب أٌضاً من خلال علاقته ووطنه  سٌرته وعلى ضوء حٌاته

وأصدقابه ونجاحه أو فشله وخصابص جسمه وعقله ، واهتموا  . الأولى وجنسه وبٌبته
  . وعصره كذلك بؤسرته وثقافته

الأدب  لناقد فً تلقٌه للنص كؤنه عالم طبٌعً ٌقؾ أمام ظاهرة طبٌعٌة ، وبدأوبدأ ا      
ورأٌنا هٌبولٌت تٌن  . "م1869-1804تعبٌراً عن نظام اجتماعً كما لاحظ "سانت بٌؾ 

البٌبة والعصر والجنس ومدى تؤثٌرها  :" ٌركز على عناصر ثلاثة ه1893ً -1828"
م" إلى قوانٌن 1906 – 1849دٌناند برونتٌر " وقد دعا فر . على الأدٌب ونتاجه الأدبً

 والنقد ، تقوم على التصنٌؾ ، والتفسٌر ، والحكم ، ولم ٌهمل العوامل علمٌة تحكم الإبداع
العلوم  الخارجٌة على الرؼم من اهتمامه بالمإثرات الداخلٌة ، لقد أفاد برونتٌر من

ربط بٌن الأشكال الأدبٌة والأنواع و .البٌولوجٌة ولا سٌما نظرٌة النشوء والارتقاء لدارون
علم الأحٌاء والتطور فً الأدب لقد عد الأنواع  وقرن بٌن مذهب التطور فً’ البٌولوجٌة 



   

إذ أنها تصل إلً الذروة فً اكتمالها ،أنواع الحٌاة وتتطور  الأدبٌة تنمو وتتطور كما تنمو
  .أو تتحول باتجاه شكل أخر’ثم تضمحل وتموت

انتقادات واسعة  ر هذا المنهج التارٌخً الذي قرن بٌن الأدب والعلوم الطبٌعةولقد آثا        
 .فقاموا بعد ذلك بمراجعات قاسٌة لوّها ،ؽالمنهج بٌنادي بحتمٌة آلٌة أحس نقاد هذا  لأنه

وا ونادى الاهتمام بالواقع  النقاد بعد ذلك بضرورة الربط بٌن الأدب والمجتمع ، وعدُّ
 . ضرورة لابد منها

 فً طبٌعة ولقد أولى مفكرّ مثل ماركس البنٌة التحتٌة وهً الاقتصاد ، اهتماماً أساسٌاً        
لقد قرن المذهب الاجتماعً بٌن الأدب وطبٌعة الأشكال الاقتصادٌة  .البنٌة الفوقٌة أي الثقافة

 . اجالإنت النقاد الماركسٌون بإٌجاد علاقة واضحة بٌن الأشكال الأدبٌة وعلاقات ، وقد نادى

لتعزل  الأرض وظهور الرومانسٌة نوطبقة ق فهم ٌقرنون مثلاً بٌن ظهور الإقطاع       
  . هذه الطبقة الكادحة عن واقعها

 كما أنهم ٌربطون بٌن ظهور الرواٌة والطبقة الوسطى وٌتصورون أن الرواٌة      
ظهرت أفكار و .ستتطور إلى ملحمة فً المستقبل حٌن ٌصبح المجتمع مجتمعاً بلا طبقات

النقاد ٌتحدثون عن قضاٌا  تبلور الواقعٌة وصولاً إلى تعرٌؾ الواقعٌة الاشتراكٌة وأصبح
 .والجمهور من أهمها : الالتزام ، والعلاقة بٌن المبدع

تكشؾ  وستجد المنهج النفسً ٌهتم بالعلاقة بٌن النص والمبدع ، بوصؾ النص وثٌقة     
الدراسات  دٌب وثٌقة تضًء عالم النص ، وتجد بعضعن نفسٌة الأدٌب ، وبوصؾ حٌاة الأ

وما ٌنجم عن هذه  النفسٌة تتجه إلى عملٌة الإبداع ، فستكشؾ لحظة الإبداع ومصدره
وقد اهتمت الدراسات النفسٌة بالنماذج النفسٌة فً الأعمال الأدبٌة  . اللحظة لدى المبدع

الدراسات النفسٌة  الأدبٌة ، وقد اهتمتاهتمت بالقوانٌن النفسٌة التً تبدبً فً الأعمال  مثلما
 . بدراسة الآثار النفسٌة للأدب فً نفس المتلقٌن

فروٌد فً "  وقد انتهى النقد النفسً إلى الإفادة من نظرٌات علماء النفس لا سٌما نظرٌة 
بدأ الكتاب أنفسهم ٌفٌدون  اللاشعور" فبدأ النقاد ٌهتمون بالجانب اللاوعً فً الإنسان ، وقد

ولم تقؾ دراسة الأدب من الخارج عن  . ق مباشرة أو ؼٌر مباشرة من هذه الكشوفاتبطر
ونقد الأفكار والنقد الأخلاقً ، وهو نقد لا ٌنصبّ على  هذا الحد فقد ظهر النقد الإٌدٌولوجً

ٌنطلق إلى خارج النص لٌرى فً النص رسالة مخصوصة تحقق  النص وحده ، وإنما
 .أهدافاً 

الأخلاقً ٌرتد إلى فترة زمنٌة متطاولة ، تعود إلى أفلاطون فً عمله  فالنقد          
وقد جاء النقد الإسلامً منوها على الجمهورٌة" التً تعدّ طموحاً أخلاقٌاً مثالٌاً ،" المعروؾ

هوراس وسدنً وجونسون ،  فً صنٌعفً أوربا الحدٌثة واستمر ذلك  الجانب الخلقً أٌضا،
الذٌن اهتموا بصورة ربٌسة بفكرة أن  ً لدى الإنسانٌٌن الجددالذي أشاد بالمحتوى الأخلاق

وٌرون أن دراسة التكنٌك الأدبً هو دراسة للوسابل ، بٌنما هم  . الأدب ٌعدّ نقداً للحٌاة
 الأدب من حٌث أثرها فً الإنسان ، ذلك الأدب الذي ٌؤخذ مكانته فً ساحة معنٌون بؽاٌات

 . الأفكار والمواقؾ البشرٌة

 فالإنسان فً رأي الأخلاقٌٌن ٌختلؾ عن الكابنات الأخرى بما ٌمتلكه من العقل        
ورأوا أن  . قال هإلاء بؤن الإنسان حرّ ومسبول فً الوقت ذاته :والمقاٌٌس الأخلاقٌة

ولقد عارضوا الطبٌعة التً تنكر على  . شعارات الإنسانٌة هً النظام والكبت والضبط



   

لمسإولٌة والرومانسٌة المسرفة فً الأنانٌة وفً التعبٌر ؼٌر ا الإنسان حرٌة الإدارة وعدم
ونمت هذه الحركة باتجاه الربط بٌن  . بالتعصب والرجعٌة واتهمت هذه الحركة .المتحفظ

ومهما ٌكن من تنوّع هذه الحركة واختلاؾ منطلقاتها ، إلا أنّ أفرادها  . الدٌن والأخلاق
ظهر الاتجاه  اعتبارها رسالة الأدب السامٌة الأولى وقدب إٌماناً قوٌاً بؤهمٌة الأخلاق ٌإمنون

 .الأخلاقً لدى مناهج أخرى حتى لدى الشكلٌٌن أنفسهم

ٌّن أهم العناصر الأساسٌة التً تجمع المناهج النقدٌة التً تتناول :تدرٌب . الأدب من  ب
 . الخارج

 مناهج دراسة الأدب من الداخل 2ــــ

مجموعة  لشدٌد بدراسة النص من الخارج ، ردّ فعل عنٌؾ لدىلقد أثار الاحتفاء ا           
الفنٌة والأسلوبٌة مجرد  من النقاد الذٌن رأوا أن دراسة النص من الخارج تعتبر التقنٌات

جتماعٌة أو تارٌخٌة أو فكرٌة نفسٌة أو ا وسابل ٌتوسل بها إلى ؼاٌات معٌنة ، فالنص وثٌقة
 .الصفة قٌة، وقٌمته فً تحقٌق هذهأو خل

ارتباط  فمما لا شك فٌه أن هذا القول ٌبعث الضٌعة لدى المبدعٌن والنقاد ، لأن           
لهدؾ أسمى لٌس  النص الأدبً بمجالات المعرفة الأخرى ٌجعله عاله على ؼٌره ووسٌلة

وقد ظهرت ردود فعل واضحة على اعتبار النص الأدبً  ! هو أدبٌة الأدب على أيّ حال
من هذه الاتجاهات  . فً بعض المناهج والاتجاهات النقدٌة ، تمثلتوسٌلة لؽاٌة أخرى 

النقد الجدٌد ، لقد جاء أصحاب  الشكلٌون ، الذٌن سموا الشكلٌون الروس ، ومنهم أصحاب
السٌاقٌة أي المناهج التً تدرس الأدب من  النقد الجدٌد ردة فعل واضحة على الاتجاهات

ستقلة ، لا علاقة له بما هو عدّه نصاً مؽلقاً له ذاتٌته المو الخارج ، ونادوا باستقلالٌة النص ،
إلى قراءة النص شبكة من العلاقات اللؽّوٌة ، حتى إن بعض هإلاء اتجه  فهو ه،خارج
 . عن كاتبه ، أيّ باعتباره ، نصاً مجهول القابلل بمعز

 ءته قراءةلقد دعا هإلاء إلى الانصراؾ إلى النص باعتباره بنٌة لؽوٌة وقرا           
ٌقول محمد الربٌعً فً تقدٌمه  . أسلوبٌة تحلٌلٌة ، وتبٌٌن علاقاته الداخلٌة ، بما ٌكشؾ بنٌته

لم ٌدخل النقاد الجدد ،ولا ؼٌرهم على النص الأدبً وهم خلو  "(:لكتاب )حاضر النقد الأدبً
ٌه وٌلٌك فً وٌقول رٌن ."الواسعة ، وإن دخلوا خلواً من الأفكار المعدّة سلفاً  من الثقافة

إلى نظرٌة متماسكة للأدب لابد أن نفعل  مقالاته "من مبادئ النقد" : " إننا إذا أردنا أن نصل
وإرساء قاعدة لمادته ، وتمٌٌز دراسة الأدب عن  كل ما تفعله العلوم من عزل المضمون ،

 . النظم الأخرى المجاورة

 اسٌة لنظرٌة الأدب ، ولٌست هذهوٌبدو واضحاً أن العمل الأدبً هو المادة الأس         
ردّ الفعل المإثر  المادة هً حٌاة المإلؾ الشخصٌة أو النفسٌة ولا البٌبة الاجتماعٌة . ولا

وقد حاولت فً كتاب " نظرٌة الأدب" الذي نشرته وٌقول أٌضا :  من جانب القارئ
ٌّز بٌن الطرق الداخلٌة والخار1949سنة بالاشتراك مع أوستن وادٌن جٌة لدراسة م أن أم

 الحاجة إلى منهج داخلً ، أي تحلٌل للعمل الفنً نفسه بوصفه بناء لؽوٌاً  الأدب ، وأكدت
وقد كنت ولا أزال اعتقد أن دراسة الظروؾ  . ونظاماً من الرموز الملٌبة بالمعلومات

طؽت على الاهتمام بالأعمال الأدبٌة نفسها ، وأنّ  الخارجٌة التً ٌكتب فٌها الأدب قد
 .معناها الأساسً وأصبحت مماثلة لتارٌخ الثقافة سة الأدبٌة قد فقدتالدرا

 لقد حدث سجال ممتدّ بٌن من ٌرون ضرورة أن ٌحمل الأدب رسالة هادفة ومن             
كلام رٌنٌه  ٌرون أن النص الأدبً له استقلاله الذاتً وبلػ حد تبادل التهم كما نلمس من



   

 ل منهما فإن كل فرٌق أصرّ على موقفه منتصراً لرأٌه ،ومهما ٌكن تؤوٌل كلام ك . وٌلٌك
إن العمل الأدبً لٌس وثٌقة اجتماعٌة أو تارٌخٌة ولٌس موعظة  " :ولنتابع ما ٌقوله وٌلٌك

هذا النحو  ولٌس كشفاً دٌنٌاً ، ولٌس تؤملاً فلسفٌاً ، حتى لو أمكن أن ٌنظر إلٌه على بلاؼٌة ،
ٌّر من خلال اللؽة  م" ، و"خٌال" والعالم فٌهجل أؼراض معٌنة ، إن الفن "وهأمن  ٌتؽ

 . واللون والصوت

أوُّل على  ومن الأمور الؽرٌبة فً عصرنا أن هذا الفهم البسٌط للحقٌقة الجمالٌة قد          
أنه رفض لارتباط الفن بالحٌاة وإنسانٌته وأهمٌته ، وإدراك الفرق بٌن الحٌاة والفن ، 

لتً الحقٌقٌة ا ، وبٌان البناء اللؽوي وأحداث الحٌاة وإنتاج العقلبٌن كٌان الأشٌاء  والفجوة
 منبتةلعب فارغ فً قوالب  أن العمل الفنً مجرد –ن ٌعنى ولا ٌمكن أ –ٌعكسها لا ٌعنى 

 وإن صلة الفن بالحقٌقة لٌس بالبساطة التً تدعٌها نظرٌات النقد الطبٌعٌة . عن الحقٌقة
المنهج الوحٌد  " الشٌوعٌة ، "الواقعٌة" لٌستالانعكاس"  القدٌمة أو نظرٌات المحاكاة ، أو

وهً تقلل من دور الخٌال و"  . فً الفن ، إنها تخرج من الدابرة ثلاثة أرباع أدب العالم
 ".صناعة الشخصٌة

والأسلوبٌة  البنٌوٌةدراسة الأدب من الداخل   ومن أبرز المناهج التً تبنت               
 .كٌة ، وؼٌر ذلك من المنهجٌات التً توالت فً هذا الحقلوالتفكٌالسٌمٌابٌة  

هذه المناهج النقدٌة كانت وما زالت من أهمِّ    أهم المآخذ على المناهج النقدٌة2        
قَّاد فً در ٌُإخَذ على المناهج النقدٌة التً ٌستَعٌِنُ بها النُّ ا  السٌاقٌة المناهج  اسة الأدب، وممَّ

ب من الخارج، فالمنهجان التارٌخً والاجتماعً ٌتَعامَلان مع الأدب أنها تَنظُر إلى الأد
 بوَصفِه وثٌقة تارٌخٌة واجتماعٌة.

ٌَّة؛ بمعنى: أنَّه           ا المنهج النفسً فٌتعامَلُ مع المُبدِع بوصفه إنسانًا ٌحمل عُقدةً نفس أمَّ
ٌُضاؾُ إلى ذلك أنها أهملت طبٌعة الأدب وتجا  ، ٌَّة بٌن إنسان ؼٌر سَوِيٍّ هلت الفروق الفرد

المُبدِعٌن، فجاءت الدراسات النقدٌة الحدٌثة مفتقدةً الذوق الفنً الذي هو أساسٌ من أهمِّ 
 الأسس التً ٌنبؽً أنْ ٌتَّسم بها أيُّ نقد أدبً.

ٌَّة          )التً تدرس الأدب من الداخل( وفً مرحلةٍ لاحِقةٍ ظهرت المناهج النقدٌة الحداث
تْ من رَحِمِ الدراسات اللؽوٌة الحدٌثة، فتعامَلتْ مع النص الأدبً بوصفة بناءً التً وُلدِو

ًٌّا منؽلقًا على نفسه، فحجبوه عن المإثِّرات الخارجٌة التً أسهَمتْ فً وجوده؛ مثل:  لؽو
 المعتقد والبٌبة والثقافة، بل إنهم فصلوا بٌن النص وصاحبه الذي دفَنُوه )موت المإلؾ(.

هذه المناهج فً بٌبات ؼرٌبة عن بٌبة الأدب؛ فجاءت بعٌدةً عن رُوح الأدب  وُلدِتْ       
لَ النقد الأدبً إلى عِلمٍ من العُلوم،  ٌَّة بٌن الأدباء، فتحوَّ وطبٌعته، ولم تُراعِ الفروق الفرد
ة إٌجاد مَعاٌٌِر دقٌقة صارمة لنقد الأدب، لكنَّها بطبٌعة الحال لا تتَّفق مع  وهذا كلُّه بحجَّ

ٌَّة ٌفتَقدِ ط ٌَّة الحداث بٌعة الأدب. وأشٌرُ هنا إلى أنَّ النتاج النقدي الذي أنتجَتْه المناهج النقد
اء الذٌن كانوا ٌستَمتعِون بقراءته.  المُتعة والتشوٌق، ففَقَدَ النقدُ كثٌرًا من جمهورِه من القرَُّ

ٌَّة فً إقنا             ٌَّة الحداث اء بنجاعة هذه ونتٌجةً لإخفاق المناهج النقد قَّاد قبل القرَّ ع النُّ
لطة من النص  -المناهج  أعُلنِ عن موت الحداثة، وظهرت مناهج ما بعد الحداثة ناقلةً السُّ

ٌَشاء، وفقًا  ل النص كما  ٌُإوِّ إلى القارئ؛ فعمَّت الفَوضَى فً المشهد النقدي، وأصبح القارئ 
قَّاد واضحًا ة، فبدا اختلاؾ النُّ حول النص الواحد، فلٌس هناك قواعد ثابتة  لرإٌته الخاصَّ

 ٌُرجَع إلٌها فً قراءة النص.



   

إنَّ رحلة النقد الأدبً الحدٌث فً البحث عن منهج نقدي لم تصل حتى الآن إلى         
كون إلٌه فً عملٌة دراسة الإبداع الأدبً، وتكمن إشكالٌة هذه  المنهج النقدي الذي ٌمكن الرُّ

ٌَّة الأدب الذي المرحلة فً أنها لم تُ  راعِ طبٌعة الإبداع والمبدِعٌن، ولم تلتَفِتْ إلى خصوص
دة ومختلفة من عصر إلى آخَر، ومن بٌبةٍ إلى أخرى، بل إنها تجربة  ٌُعبِّر عن تجارب متجدِّ

فكلُّ نصٍّ من نصوصه  ،مختلفة بٌن أبناء البٌبة الواحدة والزمن الواحد، حتى الأدٌب نفسه
ٌَّة النقد. ٌُولدَ فً ظلِّ ظروؾ  مختلفة ٌنبؽً مُراعاتها فً أثناء عمل

ٌُضاؾ إلى ذلك         ٌُعانًِ منها النقد الحدٌث تتمثَّل فً ؼٌِاب الذوق،  ٌَّة  إنَّ أكبر إشكال
لُ النقد فً بعض المناهج إلى إٌجاد نصوص إبداعٌة تُوازِي النص الأدبً، وهذه رإٌةٌ  تحوُّ

نالَه بعض الأعمال الأدبٌة دفعَتْ بعض النقَّاد إلى تبنًِّ قاصرة، وٌبدو لً أنَّ البرٌق الذي 
إَى التً خرَجتْ بالنقد الأدبً عن مَسارِه الصحٌح.  مثل هذه الرُّ

وفً هذا المقام أرى أنَّ فً كلِّ منهجٍ من المناهج النقدٌة الحدٌثة جوانب إٌجابٌة        
ج تتمثَّل فً عدم الاقتصار على منهجٍ وسلبٌة، والطرٌقة المُثلىَ فً التعامُل مع بعض المناه

واحد فً مُقارَبة النصوص الأدبٌة، فالناقد الحصٌؾ هو مَن ٌستَوعِب هذه المناهج، 
ٌُعرَؾ بالمنهج  ٌَّاتها فً عمله النقدي. إنَّنً أدعو فً هذا المقام إلى ما  وٌستَثمِر إٌجاب

ستعانة بالمناهج الأخرى التً المتكامل أو التكامُلً الذي ٌقومُ على المنهج الفنً، مع الا
ٌَّة للنص، وتَكشِؾ عن العوامل التً أسهَمتْ فً تشكٌل  ٌمكن أنْ تَكشِؾ عن الجوانب الجمال

 .والذي سنتناوله بالدراسة التفصٌلٌة بعد دراسة هذه المناهج إن شاء الله النص

ٌَّة مُقارَبة  ه فً أثناء عمل ٌْ ٌَّة وفْق أيِّ وأخٌرًا: على الناقد أنْ ٌضع نُصبَ عٌنَ النصوص الأدب
ٌَّة للكون والحٌاة والإنسان، فلا خٌرَ فً أدبٍ  -منهج نقدي ٌعتمده  رات الإسلام التصوُّ

 خالَفَها.
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 المنهج التارٌخً                                                 

الٌقٌنٌة  وم على المعرفة العلمٌةنشؤ هذا المنهج فً ظل المذهب الوضعً الذي ٌق           
وقد نشؤ هذا المذهب فً  . التً تقوم على التجربة والحس وترفض القضاٌا المٌتافٌزٌقٌة

ومن أشهر  . الوضعٌة فً هذا العصر القرن التاسع عشر بعد التطور الذي شهدته العلوم
-      )م( وهربت سبنسر1857 – 1798فلاسفة المذهب الوضعً أوجست كونت )

 . م( وؼٌرهم    

  : ٌرى كونت أن تطوّر المعرفة الإنسانٌة مرّ بمراحل ثلاثة         

  .توحٌدٌة – ٌهودٌة –نٌة وث المرحلة اللاهوتٌة: وقسمها إلى ثلاثة مراحل : - أ

 . المرحلة المٌتافٌزٌقٌة: وهً تبدأ منذ عصر النهضة فً أوربا - ب

 .أت بالثورة الفرنسٌةالمرحلة الوضعٌة )العلمٌة(: وقد بد - ت 

 ومن الواضح أن كونت ٌطبق هذا التطور العقلً على المجتمعات الإنسانٌة وما       
وقد رأى النقاد إمكانٌة تطبٌق النظرٌات العلمٌة خارج  . عرفته عبر تارٌخها من حضارة

مثلاً ،  مثل الأدب مثلاً ، فمن النظرٌات العلمٌة التً انتقلت إلى الأدب إطارها التطبٌقً ،
التطور  النظرٌات الأدبٌة التً انتقلت إلى الأدب نظرٌة دارون باعتبار تطبٌق قوانٌن فمن

 .على الأصناؾ الأدبٌة ، ومن هنا ظهر المنهج التارٌخً

أشهر  ومن النقاد الذٌن ادخلوا هذه النظرٌة فً الأدب الناقد الفرنسً برونتٌر أحد        
إن الأنواع الأدبٌة تتطور وفق قوانٌن  " :ما ٌقول فً هذا الصددنقاد المنهج التارٌخً فلتقرأ 

تطور نوعه ... إن تحلٌل أثر أدبً ما ٌعنً دراسة مكانة  ، وإن كل أثر هو فترة أو مرحلة
الأدبً فدراسة الظروؾ الجؽرافٌة والاجتماعٌة لٌست إلا ثانوٌة لأن المهم  كنوع فً التطور

 ." الأدبًأن نحسن وضع العمل فً الزمن  هو

التذوق  وٌمكن أن نستنتج من هذا النص أن نقّاد المنهج التارٌخً عموماً ٌنكرون           
قوانٌن العلوم  الشخصً ، وكل ما ٌنبثق عنه وٌحاولون وضع قوانٌن ثابتة للأدب ، ثبات

بل  إن الأدب فً ضوء هذا المنهج ذي الطابع العلمً لٌس كٌاناً مستقلاً بذاته ، . الطبٌعٌة
إن  . وإلزام هو ثمرة قوانٌن حتمٌة تشكله وتكٌفه ، حسب ما تحمل فً ثناٌاها من جبرٌة

منه موقؾ المفسر  النقاد التارٌخٌٌن ٌنظرون إلى العمل الأدبً بوصفه واقعة حدثت ، ٌقفون
قاله فً ذلك هٌبولٌت تٌن  ، وهم فً هذا التفسٌر ٌصدرون عن أسس ثابتة ، ولنقرأ ما

 :هذا المنهجموضحاً طبٌعة 

وقائع ونتاجات  ٌقضً المنهج الحدٌث الذي حرص على إتباعه ، اعتبار الآثار الإنسانٌة" 
هذا المفهوم لا ٌدٌن ولا  إن العلم حسب .لا أكثر  ،ب أن تحدد سماتها وتبحث أسبابها ٌج

النبات الذي ٌدرس باهتمام متساو شجرة  ٌعفو ، إنه ٌتحرّى وٌشرح ...إنه ٌعمل مثل عالم
المنهج ضرب من علم النبات لا ٌطبق على النبات ،  البرتقال وشجرة الصنوبر ... إن هذا

 ." الإنسانٌة وإنما على المإلفات

والسكرٌات  لهذا ظل هذا المنهج ٌرى الظواهر الروحٌة والفكرٌة نتابج كالكبرٌتات       
ٌمكن إذا عُرؾ جنسه  ٌمكن تحلٌلها وتجزبتها إلى عناصرها ، أما عن الإنسان فهو كالنبات

 .للعنصر المإسس فٌه وبٌبته ومصادر تكوٌنه الفكري ، تحدٌد الصفة السابدة



    

 لهذا ٌبدو هذا المنهج مولعاً بتتبع الحقابق والنصوص والفهارس وسٌرة الكاتب     
ومعاناته  والتراجم ، لأنها هً التً تجسد شخصٌة المبدع وانفعالاته وفضابله ورذابله

 .وموته

لا ٌفترق فً  الأدب ، الإنتاج الأدبً ،:"لهذا تجد ما قاله "سانت بٌؾ" ٌإٌد ما ذكرنا     
بالكتاب ذاته ، وإن كنت أجد  نظري عن التنظٌم الشامل للإنسان ، وأنا استطٌع أن استمتع

الإنسان ذاته ، وأقول دون تردد 2  صعوبة فً الحكم علٌه ، دون أن أدخل فً حسابً
لدراسة الأدبٌة تجرّنً بصورة طبٌعٌة إلى دراسة السلوك الأخلاقً . فا .الثمرة كالشجرة

بالدٌن ؟  المرء أن ٌطرح على نفسه عدداً من الأسئلة حول الكاتب.. ما رأي الكاتب على
وفً الأمور المالٌة  وبؤي طرٌقة ٌتؤثر حٌن ٌتؤمل فً الطبٌعة ؟ وكٌف هً نظرته للمرأة؟

الأسئلة لا تفٌد فً تشكٌل فكرة عن  على أي من هذه هل هو غنً أم فقٌر .. ما من إجابة
 ."الكاتب

الطرؾ  والخلاصة : أن هذا المنهج لقً نقاشاً وجدالاً ورفضاً دفع بالنقد الأدبً إلى 
 .الأقصى وأقام نقداً معارضاً وهو النقد الانطباعً

 ات العلمٌة التًعرفنا أن المنهج التارٌخً ثمرة من ثمرات تؤثٌر الدراس :ــنقاد هذا المنهج 
المنهج  صحبتها نزعة للبحث عن أصول الأشٌاء والتنقٌب عنها وتعلٌلها ، لذا سعى هذا

والبحث عن أصول  لتطبٌق قوانٌن العلم البحث على الأدب، فاتجه إلى التفسٌر والتحلٌل
 . الأفكار وكٌفٌة تطوّرها

 رز فً تؤسٌس هذا المنهجوسنقؾ عن ثلاثة من النقاد الذٌن كان لهم الأثر البا         
  :وهإلاء هم

ٌمثل سانت بٌؾ الناقد الفرنسً الشهٌر مرحلة مهمة فً : (4081-4081سانت بٌف ) - 
ومن أشهر أعماله النقدٌة "صور أدبٌة" ، " وصور نسابٌة "  .الؽرب تارٌخ النقد الأدبً فً

من ٌقرأ  . "لجدٌدبرٌان ومدرسته الأدبٌة" ، "حدٌث الاثنٌن ا شاتو" ، "، "صور معاصرة
الدراسة لتشمل  دعوته إلى ضرورة الاهتمام بالأدٌب موضوع حظلٌ دراسات سانت بٌؾ

العقلً و تربٌة الأدٌب و  علاقة هذا الأدٌب بؤمته و عصره و تكوٌنه النفسً و الجسمً و
 . تحلٌلاته ثقافته لتكون هذه الدراسة محور اهتمام الناقد و

 رؼبته بالنفاذ إلى روح الأدٌب المدروس عن طرٌق:ل فً وأهم سمات منهجه تتمث       
مإلؾ  رصٌد المإثرات المختلفة فٌه من جسمه ونفسه لأنه ٌرؼب "أن ٌؤخذ من دواة كل

ٌتكون النقد " : النقد الأدبً على النحو الأتً ؾو قد عرؾ بٌ ."الحبر الذي ٌراد رسمه به
حسب أحوال  ى موهبة ؛لؾ ذمن دراسة كل شخص ـ أعنً كل مإالحق ـ كما أجده ـ 

فً وصفه الصحٌح من  طبٌعته لكً تقٌم له وصفا حٌوٌا حافلا حتى ٌمكن أن ٌنزل فٌما بعد
 ." سلم الفن

الذي  لهذا كان سانت بٌؾ ٌرى أنه ؼاٌة النقد أن ٌستحلى كٌفٌة ولادة العمل الأدبً      
الخاصة ولا  ظروفهاحرص بٌؾ على دراسته بوصفه نتابج عبقرٌة معٌنة أو شخصٌة لها 

تفسٌره لقٌاس مدى تؤثٌره  شك أن معرفة التارٌخ السٌاسً الاجتماعً لازمة لفهم العمل و
أقرأ معنى هذا النص و حاول أن تبٌن معالم  . بتارات عصره ومدى تؤثٌره فً تلك التٌارات

ٌوجد ما ا ٌخص النقد الأدبً ٌبدو لً أنه لا فٌم" : الأدب منهج بٌؾ النقدي فً تعامله مع
 المعلومات فٌه من قراءة حٌاة عظماء الكتاب إذا أجٌد تؤلٌفها هو أكثر أصالة ولذة فً تنوع

ٌجب  كما’ وٌتكلم ’ فجعله ٌحٌا و ٌتحرك ’ ه ٌش معٌتقمص الناقد مإلفه ٌعٌش فٌه وٌع ...



    

مع  التؤلٌؾ مع رابطة أن ٌفعل و ٌتتبعه فً دخٌلة نفسه و فً عاداته وفً حٌاته السابقة على
العادات الٌومٌة التً لا ٌقل تؤثر عظماء  كل جوابه بهذه الأرض بهذا الوجود الواقعً ، بهذه

تسم نقد سانت بٌؾ بالكثٌر من الوضوح و الصراحة و لهذا ا " الناس بها عن تؤثرنا نحن
فعندما تحدث عن معاصره الناقد فٌلمان وصفه بؤنه موهبة كبٌرة و ،المجاملة  الابتعاد عن

 " ماح، حسن القول إلا أنه نفس أكثر القردة قذارة و مٌل إلى الشرل شخص

 و’ و راسٌن ’ لقد طبق سانت بٌؾ منهجه على معاصرٌه من أمثال فٌكتور هٌجو      
المتوفرة لا  شاتوبرٌان و رأى أن تطبٌق هذا المنهج على القدماء صعب لأن المعلومات

كان بٌؾ ٌتبع الحٌاة  لة لتحصٌانهم فقدتساعدنا فً التوصل إلى تحلٌلات كافٌة و شام
أصدقابهم و أعدابهم و ٌحاول  الشخصٌة و العابلٌة للكاتب و ٌتعرؾ على تلامٌذهم و

إلى إلى طوابؾ كما ٌفعل علماء النبات  الكشؾ عن أذواقهم و عاداتهم ثم ٌقسمهم بعد ذلك
  .عندما ٌخدرون الفصابل

 : ٌن فقد ظل بٌؾ ٌقولت سراؾ تلمٌذه هٌبولٌتٌلحظ أن بٌؾ لم ٌسرؾ نزعته العلمٌة إ    
ٌحاولون  ا وسٌبقى دابما فنا دقٌقا فً ٌد منٌعن النقد لا ٌمكن أن ٌصبح علما وضأ"

 تٌصور شخصٌابٌؾ بفضل المزاوجة بٌن العلم و الفن أن  استطاعلقد  ".....استخدامه
 .ةً على الصورة العامؽالوقوع فً شرك التفصٌلات التً تط الكتاب دون

أن سانت بٌؾ لم ٌكن ٌنظر إلى النقد الأدبً كفرع  2 النقد الموجه إلى أراء بٌف النقدٌة  
  إنسانً ٌقوم على جوار العلوم الاجتماعٌة والنفسٌة من فروع الأدب بل كعلم

 .ان سانت بٌؾ كان ٌهتم بالكاتب أكثر من اهتمامه بالعمل الأدبً المنقود - .

 ً كتابه "ضد سانت بٌؾ" أن بٌؾ لم ٌكن ٌفصل بٌنوقد أوضح مارسٌل بروست ف - 
ً للعمل الأدب العمل الأدبً وصاحبه ، وكان طرٌقة تحلٌله تفضً إلى تدمٌر الأبعاد الجمالٌة

مصادر الكاتب التً  بٌؾ ٌعلق أهمٌة كبرى على نّ بؤو وتإكد طرٌقة "البولٌس السري"
 ت فً تكوٌنه الفكريأسهم

قد خلؾّ الناقد بٌؾ تلمٌذه تٌن الذي وضح قوانٌن :     -     )هٌبولٌت تٌن -    
والعرق أ ،واعتمدها فً دراسة الأدب وهً: الجنس والبٌبة والعصر ذات طبٌعة تارٌخٌة

 .والمكان والزمان

 وهو العرق الذي نزل منه الأدٌب ، فهو ٌزعم أن العرق له دوره فً تورٌث :الجنس-أ
 ؾ صور الأدب واختلاؾ خصابصه عندبعض الخصابص الجماعٌة ومنه نستنتج اختلا

الواسع  فهو ٌزعم مثلاً: أن الشعراء السامٌٌن ٌنقصهم الخٌال شعراء كل أمة على حدة
الممتازة بخلاؾ الآرٌة  والتعمق فً الحكم على الأشٌاء وأنها تعوزها الفلسفة والآثار الأدبٌة

أن هذه النظرٌة خاطبة  ولا شك . التً تمتاز بالشرابع والقوانٌن الاجتماعٌة والفلسفة
الأفراد وتقالٌد الأمم والشعوب وتنظٌم أسالٌب  لاعتمادها العرق أساساً ، متجاهلة عبقرٌات

 الزمان والمكان فً الؽالب الحٌاة وفق تطبٌقات ٌفرضها

 ٌقصد بها الوسط الجؽرافً الذي ٌنشؤ فٌه الأدٌب مع أمته وٌشترك معها فً  2 البٌئة -ب
الأدب ،  والروح الاجتماعٌة ولا شك أن للمكان دوره فً التؤثٌر فًالعادات والأخلاق 

الأمم الأخرى وٌتؤثر  ولكن ٌنبؽً النظر إلى قدرة الإنسان على التؤثٌر بما ٌقرأ من أشعار
الشعراء مسخاً نتٌجة  كما حدث فً الشعر العربً الحدٌث حٌث مسخت شخصٌات بعض



    

روها روحٌاً مع ذلك بل ؼاد،جسدٌاً  مجتمعاتهم تؤثٌرهم بشعراء الؽرب مع أنهم لم ٌؽادروا
  . رٌبؼرقوا فً التؽ

الحال فً  لبات السٌاسٌة والاجتماعٌة والثقافٌة تبعاً للزمان ، كماتضمن التقٌوعصر2ال-ج
الشعراء بعد مجًء  الفرق بٌن الزمان الذي نشؤ فٌه شعراء الجاهلٌة والزمان الذي عاشه

قابمة كذلك قٌام  الزمانٌة أن الؽربة نبؽً الانتباه إلىمن زاوٌة أخرى ٌولكن .الإسلام 
بالقدٌم وٌعتبرونه ولا ٌنصرفون إلى حوادث  المكانٌة ، نجد بعض الشعراء الذٌن ٌتمسكون

 .عصرهم ، فإنهم ٌظلون ؼرباء وٌعٌشون خارج زمانهم زمانهم الفنٌة والاجتماعٌة وشعراء

الناقد من أكثر النقاد الذٌن تؤثروا بالفلسفة  ٌعد هذا :(4188-4010برونتٌر )  دفٌرد نا -3 
 دالأدبٌة. وقد اعتموأعجبوا بنظرٌة دارون وعمل على تطبٌقها فً الدراسات  الوضعٌة

البٌبة  برونتٌر على أن الأجناس الأدبٌة نشؤت وتطورت من عصر إلى آخر حسب عوامل
       .والإنسانٌة وانٌةوالزمن وتولدت عنها ألوان أخرى كما ٌحدث فً عالم الفصابل الحٌ

كثٌرة تتدرج  وعندما أخذ برونتٌر بدراسة الأجناس الأدبٌة وطبٌعتها رأى أن بٌنها صلات
الرسم دٌنٌاً وأسطورٌاً فً نشؤته  فً سٌرها من الطابع المٌتافٌزٌقً نحو الواقعٌة فقد كان فن

خٌالٌة إنسانٌة ثم وكانت القصة ملحمٌة أسطورٌة ثم صارت  . ، ثم بدأ ٌؤخذ سمات واقعٌة
 .رومانسٌة ثم واقعٌة

 ؛وأمكن القول أن برونتٌر ٌرى أن لكل جنس أدبً زمن خاص ٌولد فٌه وٌنمو وٌموت     
ن فترة وأ .أي أن له حٌاة خاصة به فً امتداد زمن معٌن مثل الأجناس الحٌوانٌة تماماً 

تنتهً إلى لاحقتها  متها الممهدة لها ثلأدبً فترة محدودة تتولد عن سابقوجود الجنس ا
 . الناشبة عنها

الوعظ  أنلقد جهد برونتٌر فً تطبٌق نظرٌة دارون فً مجال الأدب ، فهو ٌزعم مثلاً       
وهو الشعر  السابع عشر تحول فً القرن التاسع عشر إلى شعر ؼنابًالدٌنً فً القرن 

 فً معناها الحدٌث كما رأى أن المسرحٌة أرقى نوعاً من الملحمة وأن القصة .الرومانسً
  .أرقى من الحكاٌة الشعبٌة

حتى  لالأجناس الأدبٌة لٌس لها وجود مستق :أن ن أهم النقد الذي وجه لبرونتٌرم     
وإذا كان التطور طبٌعً فً العمل  .كما تتطور الفصابل الحٌوانٌة ،تخضع للتطور الحتمً

 . إلى آخر فٌنتقل من دور الأدبً فإنه ٌنشؤ من داخله على نحو طبٌعً

 
 
وٌعد هذا الأكادٌمً الفرنسً الكبٌر الرابد الأكبر        -      :غستاف لانسون -4

  .( للمنهج التارٌخً الذي أصبح ٌعرؾ كذلك بالانتساب إلٌه )اللانسونٌة
حول )الروح العلمٌة  اضرة ، فً مح 1909وقد أعلن لانسون عن هوٌته المنهجٌة سنة     

، وقد  بمقالته الشهٌرة )منهج تارٌخ الأدب(  1910، ثم أتبعها سنة ومنهج تارٌخ الأدب( 
حدد فٌها خطوات المنهج التارٌخً، حتى ؼدت تلك المقالة "قانون اللانسونٌة ودستورها 

 .بع" على حد تعبٌر أحد الدارسٌنالمت
الذي دخل فً  لانسونً" أكادٌمً فرنسً آخر هو رٌمون بٌكارلثم واصل هذا النشاط "ا

،       -      رك نقدٌة ضارٌة مع عمٌد النقد الفرنسً الجدٌد رولان بارتمعا
 انتهت بالإطاحة بالمنهج التارٌخً.

 : الحدٌث أما فً النقد العربً



    

فٌمكن أن تكون نهاٌات الربع الأول من القرن العشرٌن تارٌخا لبداٌات الممارسة النقدٌة  
على رموز المدرسة الفرنسٌة ،  –بآخر بشكل أو  –التارٌخٌة ، على ٌد نقاد تتلمذوا 

( الذي ٌمكن عده أول متخرج عربً فً 1945-1880ٌتزعمهم الدكتور أحمد ضٌؾ )
مدرسة لانسون الفرنسٌة؛ فهو أول أستاذ للأدب العربً أوفدته الجامعة المصرٌة الأهلٌة 

رب فً لة عن بلاؼة العللحصول على الدكتوراه من جامعة بارٌس ، وقد حصل علٌها برسا
 الأندلس. 

( ، وأحمد 1952-1893( ، وزكً مبارك )1965-1890بالإضافة إلى : طه حسٌن )
 (،...1954-1886أمٌن )

( ٌمكن عده الجسر "التارٌخً" المباشر 1965-1907على أن محمد مندور )           
ربً ، بٌن النقدٌن الفرنسً والعربً؛ فهو أول من أرسى معالم "اللانسونٌة" فً نقدنا الع

حٌن أصدر كتابه )النقد المنهجً عند العرب( مذٌلا بترجمته لمقالة لانسون الشهٌرة )منهج 
، ثم أعاد طبع هذه الترجمة )مرفقة  1946البحث فً الأدب( ، وكان ذلك فً حدود سنة 

 .1964سنة  الة ماٌٌه "منهج البحث فً اللؽة"بترجمته لمق
زدهر فً كثٌر من الجامعات العربٌة على أٌدي أشهر ومنذ الستٌنٌات ، أخذ النقد التارٌخً ٌ

الأكادٌمٌٌن العرب الذٌن تحولت أطروحاتهم الجامعٌة إلى معالم نقدٌة ٌقتفً آثارها المنهجٌة 
)التارٌخٌة( طلبتهم ، وٌتوارثونها طالبا عن أستاذ ، حتى ترسخ المنهج التارٌخً ورسم 

أصبح من المجازفة الأكادٌمٌة أن ٌفكر الباحث ترسٌما أكادٌمٌا )ٌوشك أن ٌبدو مطلقا !( ، و
 الجامعً فً بدٌل لهذا المنهج.
ومن رموز هذا المنهج : شوقً ضٌؾ وسهٌر القلماوي وعمر الدسوقً فً مصر ، 
وشكري فٌصل فً سورٌا ، ومحمد الصالح الجابري فً تونس ، وعباس الجراري فً 

سعد الله وصالح خرفً وعبد الله ركٌبً  المؽرب ، أما فً الجزابر فٌمكن أن نذكر : بلقاسم
 ومحمد ناصر وعبد الملك مرتاض )فً مرحلة أولى من تجربته النقدٌة( ، ... .

 لعٌوب الآتٌة النقد التارٌخً قد اتّسم باوعموما فإن  عٌوب المنهج التارٌخ2ً    
 ً.الربط الآلً بٌن النص الأدبً ومحٌطه السٌاقً ، واعتبار الأول وثٌقة للثان -
الاهتمام بدراسة المدونات الأدبٌة العرٌضة الممتدة تارٌخٌا ، مع التركٌز على أكثر  -

النصوص تمثٌلا للمرحلة التارٌخٌة المدروسة )و إن كانت ثانوٌة وضعٌفة فنٌا ، لأن فً 
مرآوٌتها واستجابتها للمإثرات التارٌخٌة مندوحة عن أي شًء آخر!( ، مع إهمال التفاوت 

عن تفسٌر  –بطبعه  –أدباء ٌتحدون فً الزمان والمكان؛ كؤن هذا المنهج عاجز الكبٌر بٌن 
ً التعمٌم ، المبالؽة ف -الفوارق العبقرٌة بٌن المبدعٌن المنتمٌن إلى فضاء زمكانً موحد.

 .والاستقراء الناقص
الاهتمام بالمبدع والبٌبة الإبداعٌة على حساب النص الإبداعً ، وتحوٌل كثٌر من  -

 ص إلى وثابق ٌستعان بها عند الحاجة إلى تؤكٌد بعض الأفكار والحقابق التارٌخٌة.النصو
التركٌز على المضمون وسٌاقاته الخارجٌة ، مع تؽٌٌب واضح للخصوصٌة الأدبٌة  -

 للنص.
التعامل مع النصوص المدروسة على أنها مخطوطات بحاجة إلى توثٌق ، أو تحؾ  -

ة لم شتاتها وتؤكٌدها بالوثابق والصور والفهارس مجهولة فً متحؾ أثري ، مع محاول
 والملاحق.
وهكذا تبدو الأهمٌة الأساسٌة لهذا المنهج فً أنه ٌقدم جهودا مضنٌة فً سبٌل تقدٌم           

المادة الأدبٌة الخام ، أما دراسة هذه المادة فً ذاتها فإنها أوسع من أن ٌستوعبها مثل هذا 
 !.القالب المنهجً الضٌق



    

إنه بتعبٌر آخر "تمهٌد للنقد الأدبً ، تمهٌد لازم ، ولكنه لا ٌجوز أن نقؾ عنده ، وإلا        
كنا كمن ٌجمع المواد الأولٌة ثم لا ٌقٌم البناء". ومع القصور الواضح الذي ٌطبع )المنهج 
التارٌخً( فإنه ٌظل "واحدا من أكثر المناهج اعتمادا فً مٌدان البحث الأدبً لأنه أكثر 

حٌة لتتبع الظواهر الكبرى فً الأدب ودراسة تطوراتها"؛ إذ هو "المنهج الوحٌد الذي صلا
ٌمكننا من دراسة المسار الأدبً لأي أمة من الأمم ، وٌمكننا من التعرؾ على ما ٌتمٌز به 

 أدبها من خصابص.

لا  ذٌلاً لها الأدبوالسٌاسة وجعل  الأدبالربط الحتمً بٌن هذا المنهج  ومن اخطر عٌوب-
الضٌق فضلاً عن  أوالضعؾ ، والاتساع  أوٌكاد ٌصور إلاّ حالة هذه السٌاسة من القوة 

خاصة ،  الأدبفصله هذه العصور بعضها عن بعض بٌنما الواقع ٌكذب هذا فً مجال 
 (1)وذلك حٌن تتداخل المعانً والموضوعات والمذاهب بٌن العصر وما ٌلٌه وما ٌسبقه "

النقدٌة الصادرة بحق  الأحكامسة السلطة الحاكمة إلى اهتزاز بسٌا الأدبكما ٌإدي ربط 
السٌاسة  أضفتهفً مواقفهم المتباٌنة من تلك السلطة فً عصورهم ، فٌؽتر الناقد بما  الأدباء

فً ظلها من الشهرة وٌضٌع بجانب ذلك حق  أحرزوهعلى بعضهم من هالات التمجٌد وما 
وانتقاصهم  أصواتهم إخفاءسلطة الحاكمة على ال أٌاديالمبدعٌن المعارضٌن الذٌن عملت 

آرنولد على هذا الخطر فً منهج  بمظهر معٌب ، وقد نبه الناقد الانكلٌزي ماثٌو وإظهارهم
دراسة التارٌخ وتطور الشعر قد ٌإدٌان بشخص ما  أنالنقد التارٌخً بقوله:"من الواضح 

كانوا بارزٌن ٌوماً ما  ٌتوقؾ عند بعض المإلفات وعند بعض المشهورٌن الذٌن أنإلى 
  بحوا مؽمورٌن فً الوقت الحالً .وأص

العربً انه ٌضفً على  الأدبومن الآثار السٌبة لهذا التقسٌم السٌاسً لتارٌخ          
صبؽة تتناسب مع الحاكم فقط ومع السلطة التً كانت تدٌر شإون  للأدبالفترات الزمنٌة 
ٌتجاهل الناس ، كل الناس ، وٌتجاهل تلك الروح  هلأنؼٌر مسلم به " الأمرالمسلمٌن ، وهذا 

والٌقظة الواعٌة التً كانت تدفع الناس دفعاً لقول الحق والجهاد فً سبٌل الله  الإٌمانٌة
 حاد عن الحق ...  أوأخطؤ  إذاللحاكم  –أحٌاناً  –ورفض الطاعة 

بع الظواهر إلى تت –دون وعً  –والشًء الآخر فإن هذا التقسٌم ٌدفع الدارس        
تعدو كونها فروقاً فردٌة لٌجعل منها فروقاً بٌن دول وعصور لٌبنً علٌها  الطفٌفة التً لا

وٌربطون  الأدبنظرة تطورٌة معٌنة وٌستخلص منها ما ٌسمونه بممٌزات العصر وسمات 
 هذه الممٌزات والسمات بمسمى العصر ". 

وتلوٌنها  الأدبعلى مسار  الإسلامٌةقٌدة وقد تم من خلال هذا المنهج إهمال أثر الع          
فً مختلؾ مراحلها مدٌنة لهذا الأثر ومعبرة عنه بشكل  الإسلامٌةالحضارة  أنله ،"والحق 

كبر حد أعن عقٌدتها بجعل أ الأمة إبعاداو آخر ، ولكن هناك هدؾ خبٌث ٌقصد إلى 
قؾ عند الملوك تلك ، ٌ أو الأمةٌؽرب ، ٌتؤثر بهذه  أوٌشرق  –كالأدب  – أنشطتها
 ، ٌنصرؾ إلى الملذات والملاهً. والأمراء

العربً ، فقد سجل الباحثون مآخذ  الأدبإلى هذه المآخذ المختصة بتارٌخ  وبالإضافة-   
المنهج التارٌخً  أخطاربشكل عام .. ومن  الأدبتناولت المنهج التارٌخً فً دراسة  أخرى
 سٌما ونحن نواجه فً الؽالب مسابل تارٌخٌة الجازمة " ولا الأحكاممن  إلٌهما ٌقود  أٌضا

كشفه من  قدٌمة لٌست لدٌنا جمٌع مستنداتها . فالظن والترجٌح وترك الباب مفتوحاً لما ٌجدّ 
  .سلم من الجزم والقطعالمستندات أ



    

ؼٌر وأدبٌة فكرٌة  أحكاموٌواجه هذا المنهج كذلك خطر التعمٌم الذي ٌإدي إلى فرض  -
، ومن ذلك ما ابتلً به  الأدبًن كل مرحلة من مراحل التارٌخ صادقة وؼٌر ناضجة ع

فً العصر  الأدبخاطبة كضعؾ الشعر فً صدر الإسلام ومجون  أحكامالعربً من  الأدب
 سببها التعمٌم . أحكامالعباسً وانحطاطه فً العصر التركً وؼٌرها من 

    

القدٌم )راجع كتاب النقد اكتب ورقة بحثٌة عن جذور هذا المذهب فً النقد العربً -   
 الأدبً أصوله ومناهجه لسٌد قطب(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    

 الاجتماعً المنهج

 هذا المنهج ٌحاول دراسة النصوص الأدبٌة فً ضوء الظروؾ الاجتماعٌة التً           
الأخرى التً  ولد من ظلالها ، فالأدب ظاهرة اجتماعٌة شؤنها شؤن الظواهر الاجتماعٌة

حتى ذاتٌاً ؼٌر خاضع لظروؾ  ؤثر بالمجتمع وتإثر فٌه ، ولٌست عالماً خٌالاً أو وهماً أوتت
ان أو الأدب إلهاماً أو له آلهة كما عند الٌون اجتماعً معٌن ، فلقد مضى الزمن الذي ٌعد فٌه

 . كما عند العرب شٌاطٌن الشعر وتوابعهم هٌروٌ

ٌبحثون فً  ٌلامس المنهج الاجتماعً عندماولعل المنهج التارٌخً والمنهج النفسً       
ولعل نواة هذا المنهج موجودة  . سٌرة الكاتب ، وما ٌتصل بها من إشارات مردها المجتمع

أما العرب فقد كانت مسؤلة العلاقة بٌن المجتمع والفن  . منذ أفلاطون لأنهم ٌفسدون الأخلاق
التً لا تتخذ مقٌاساً لاستحسان شعر والأدب ، من الأمور الثانوٌة  الشعري أو بٌن الأخلاق

الإسلامً  أقرب إلى روح المجتمع استهجانه ، فبالرؼم شعر حسان بن ثابت فً الإسلام أو
وظلت فً تلك الفترة المعاٌٌر الفنٌة البلاؼٌة  . إلا أنهم ظلوا ٌفضلون شعره الجاهلً

 . النقد واللؽوٌة هً المتحكمة فً

كتاب  فاصل الحاسمة فً تارٌخ النقد الاجتماعً ففٌه ظهرم من الم1800وٌعد العام        
أكدت فٌه أننا لا  (م1817- 1766باللؽة الفرنسة عنوانه "حول الأدب" لمدام دو ستاٌل ) 
عن المعرفة بالظروؾ الاجتماعٌة  نستطٌع فهم الأثر الأدبً وتذوقه تذوقاً حقٌقٌاً فً معزل

أسمه بولاند محاضرة دعا فٌها ما دعت إلٌه  وألقى ناقد . التً أدت إلى إبداعه وظهوره
لما ٌعرؾ  وقد أسست مدام دو ستاٌل . "الأدب تعبٌر عن المجتمع" وأطلق عبارته الشهٌرة

 .بالقراءة التعاقبٌة للنص الأدبً

ٌّر المجتمع ، وٌطّرد تطوره مع تزاٌد القدر الذي       ٌّر بتؽ ٌحظى به  فالأدب فً رأٌها ٌتؽ
الفرنسً مثلاً أكره فً  ات الفردٌة والعامة ، ودلٌلها على ذلك أن الأدبالمجتمع من الحرٌ

بمرارة فكؤن أفق التارٌخ كان أمامه  عصر ما قبل الثورة على الاتجاه نحو الهجاء والتعبٌر
 . تؽٌر هذا الأدب تؽٌراً كبٌراً نتٌجة التؽٌر الاجتماعً مردوداً ، خلافاً لما بعد الثورة ، فقد

فرنسٌة فحسب  الأفراد من الحرٌة الشخصٌة وبما أن الحرٌة الجدٌدة لم تكنوزٌادة نصٌب 
ومن هنا لابّد أن تتحد فً رأٌها  .وإنما شملت أوربا ، فقد شمل التؽٌٌر الأدبً أوربا كلها

  .الاجتماعً لرإٌة التطور الأدبً وتفسٌره زاوٌة النظر التارٌخٌة بزاوٌة النظر

 ى البٌبة الاجتماعٌة أو فهمه على ضوء هذه البٌبة التًإن عرض النص عل              
 تختلؾ من عصر إلى آخر ، بما للزمان والمكان والثقافة وعناصر الوراثة أو

لجوانب  الخصوصٌات التً تتمٌز بها هذه الأمة عن تلك ، كل هذا ٌعد عناصر إضاءة
 على الأدب بل هو معهوإثراء له ، إلى هذا الحد من المنهج الاجتماعً ٌبدو أنه لا ضٌر 

فً المجتمع وتعبر عن حٌاة  أؼناء وإثراء وواقعٌة فً التعامل مع النصوص ، لأنها تولد
 . المجتمع

ٌعطٌنا فهماً  ولكن الأمر فً رصد مسار النقد الاجتماعً فً أوربا وفً البلاد العربٌة ،     
القرن التاسع عشر نما  ففً النصؾ الثانً من . وتصوراً آخر لأهداؾ هذا المنهج وطبٌعته

التٌارات الواقعٌة المتنوعة ، وقد وجدت لها هذه التٌارات بٌبة  هذا المنهج النقدي فً ظلال
والظلم والتباٌن  الإقطاعفرنسا وانجلترا وفً روسٌا خاصة ، حٌث سٌادة  صالحة فً

ر هذه وقد عبر عن صو .الحاد الذي انقسم فٌه المجتمع القٌصري إلى سادة وعبٌد الطبقً



    

ودستوفسكً و تولستوي  جنٌؾ وكوكولة البابسة أدب كل من بوكشٌن وتورالحٌا
  .وتٌشخوؾ

 وكان الأمم الأعم الأؼلب من أدبهم قد اتخذ من الفن القصصً مجالاً لتصوٌر        
إلى هذا الحد ٌبدو الأدب والنقد  . الظواهر الاجتماعٌة بما فٌها من فقر وجهل واستؽلال

الؽلو فٌهما لٌس ؼلوا ٌخرجهما من مصداقٌة الأثر  ٌعٌٌن أو مقبولٌٌن ، أو أنالاجتماعً طب
 .وفً تقوٌم أثره الأدبً الاجتماعً فً حٌاة الأدٌب

ٌد كارل  على ثم اتخذت الواقعٌة ومن ثم النقد الاجتماعً الذي ٌمثلها بعداً فلسفٌاً        
تفسٌر  ظرٌتهما فًم( من خلال ن1895-1820نجلز )إم( و1883 – 1818ماركس )

 . ووسابل الإنتاج التارٌخ والتطور البشري والاجتماعً على أساس العامل الاقتصادي

بنٌة فوقٌة  لقد عدّت هذه النظرٌة كل نشاط إنسانً فً المجتمع بما فٌه الأدب والفن       
 . المادي تحركها البنٌة التحتٌة التً هً العامل الاقتصادي وحركة الإنتاج

تٌار  وقد وجدت هذه النظرٌة صداها فً الأدب والنقد ، وأصبح لهذا الأدب والنقد       
أثر بارز  (م1924-1870م وكان للسنتٌن )1917عارم بعد الثورة الروسٌة فً أكتوبر 

وجاء من بعد عهد ستالٌن الذي أخضع الأدب  . فً توجٌه النقد ودعوته إلى حزبٌة الأدب
الحزب والدولة وجعل من الأدب والنقد وسٌلة من وسابل  قابةوالفن والأنشطة الاجتماعٌة لر

          . ووجههما إلً أن ٌكون سلاحا ضد الطبقة البرجوازٌة المستؽلة ،خدمة الطبقة العاملة
الإلزام منها إلً  وأصبح الأدٌب والناقد ٌسٌران فً فلك محدد لهما وصار أقرب إلً نطق

ولون واحد .. حدٌث عن  والنقد ذوى طعم واحد الالتزام الذاتً الحر . وصار الأدب
 . الصراع الطبقً وحدٌث عن وسابل الإنتاج والجماهٌر

 وهكذا انتهً الأدب والنقد إلً كونه مإسسه اجتماعٌه شؤنها شؤن المإسسات        
اللاتٌنٌة  من هنا ٌكمن الخلل فً المنهج الاجتماعً النقدي فً مفهوم الماركسٌة . الأخرى

 . ادٌة وهو المنهج الذي صلح علً تسمٌته بالواقعٌة الاشتراكٌةأو الم

الذي تجاوز  جدٌد هو علم الجمال الماركسً لماركسً واقترن به علماوقد شاع النقد       
وقد  .توتراً اجتماعٌاً  انتشاره منظومة الدول الشٌوعٌة إلى دول العالم الثالث التً تشهد

،  ٌدولوجًالأالنقد  بالماركسٌة منها النقد الاجتماعً ، ظهرت تسمٌات جدٌدة للنقد المتؤثر
الالتزام وهو اللفظ الذي ٌوصؾ به الأدب  النقد الواقعً ، الواقعٌة الجدٌدة ، واستخدم تعبٌر

  .علٌها فً النقد الماركسً الذي ٌسعى لتحقٌق الؽاٌة المنصوص

الفكرة ،  مكانة الفنٌة للأدب القابم على هذهوٌرى بعض المهتمٌن بالأدب تراجع ال         
بالموضوعات والأفكار  وسبب ذلك أن الأدباء المقترنٌن بالتطور الماركسً أخذوا ٌهتمون

وبدلاً من أن ٌعبّر الأدٌب عن ذاته بحرٌة أصبح محصوراً فً  . وأهملوا الشكل الفنً
 . الحواجز والعوابق طرٌق ضٌق تملوها

 :قد الاجتماعً ٌرتكز على عناصر ثابتة من أهمهاٌتضح مما سبق أن الن 

 الكاتب والمتلقً )الجمهور(. -    الالتزام -    الواقعٌة -  

والأدٌب عضو متمٌز ذو نباهة فً المجتمع وٌتمتع  - . فالحٌاة تعد حقٌقة اجتماعٌة - 
  .بمكانة خاصة



    

والدور الذي  لمجتمعه ،المجتمع ٌعترؾ بمكانة الأدٌب نظٌر الجهد الذي ٌقدمه الأدٌب  -
 .ٌقوم به فً تطوٌر الحٌاة الاجتماعٌة

المجتمع. فثمة  الأدٌب لا ٌكتب أدبه فً فراغ وإنما ٌتوجه إلى جمهور من المستمعٌن هم - 
 .علاقة تبادلٌة بٌنه وبٌن المجتمع هً علاقة تؤثر وتؤثٌر

بُعده الاجتماعً  وإنما له الأدب ، له وظٌفة اجتماعٌة ، فهو لٌس نشاطاً فردٌاً خالصاً ، - 
 .البارز

 .الأدب هذه إذن أهم المنطلقات الربٌسٌة لنقاد المنهج الاجتماعً فً موقفهم من 

أبرز ما ٌإخذ على النقد الاجتماعً أن البحث فً محٌط  - :ــتقوٌم المنهج الاجتماعً 
 . مل نفسهوالمحتوى الاجتماعً للعمل الأدبً ، قاد إلى إهمال الع الكاتب الاجتماعً

 .م التركٌز على المجتمع أكثر من التركٌز على الأدبت - 

وهً  استخدم الأدب فً هذا النقد وسٌلة لدعم الاستنتاجات المتصلة بالمجتمع ، - 
 .استنتاجات ٌتم استخلاصها من حقل آخر ؼٌر الحقل الأدبً

الصؽٌرة ظهرت  ٌةتؤكٌده بؤن الأدب تعبٌر عن هموم طبقة الأدٌب فإن كان من البرجواز - 
الاحتمالات المختلفة التً تتٌح  فً أعماله هموم هذه الطبقة ، وهذا تصور للإبداع لا ٌراعً

 . وضعه الطبقً لنا أن تصور المبدع ثابرا أو متمرداً على

الإجابة عن  إهمال الجانب الفردي لدى الأدٌب . فٌقؾ النقد الاجتماعً عاجزاً عن - 
والآلام  ٌن ٌعٌشان ظروفاً متشابهة اجتماعٌا وتشؽلها الأمانما الذي ٌجعل كاتب :سإال

الآخر بعٌداً عن مثل  والمطامح ذاتها ، ومع ذلك ٌحرز أحدهما العبقرٌة والتفوق فٌما ٌظل
ولا  فالتحلٌل الاجتماعً لا ٌقٌم وزناً للموهبة الفردٌة ولا الدوافع السٌكولوجٌة هذه المكانة؟

 .القضاٌا الجمالٌة والذوقٌة

الاجتماعٌة(  نظرٌة الانعكاس التً ٌقوم علٌها المنهج الاجتماعً )الأدب انعكاس الحٌاة - 
اً لعملٌة الكتابة ٌتصوراً مٌكانٌك تحرر الأدب من الهالة التً أحبط بها منذ القدم ، وتقدم لنا

 . المصنع وٌخضع لمتطلبات السوق فتجعل فٌها إنتاجاً كؤي إنتاج ظرفً ٌتم فً

الأدب وإنما  على ما سبق فإن النقد الاجتماعً لا تعود ثمرته وفابدته على نظرٌةعلاوة     
 ..والفلسفة المادٌة التارٌخٌة تنحصر فوابدها فً علوم أخرى كالسٌاسة والاجتماع والأخلاق

العبقرٌة إلى جانب  وتعود لما ذكرناه سابقاً من أن العمل الأدبً من الصعب أن تؽري فٌه
 .لإنسان وهو المجتمعواحد من جوانب ا

تؤثر النقد العربً بالفكر الأوربً  :ـــالمنهج الاجتماعً فً النقد العربً الحدٌث تطبٌقات
سلامة  :الٌساري عموماً ، وتجلى ذلك فً التزام بعض النقاد بهذه المنهجٌة منهم والمذهب
  .ومحمود آمٌن العالم ، ومحمد مندور،موسى 

قدٌمة تعود  بط الأدب بالحٌاة الحاضرة ومشكلاتها دعوةفقد دعا إلى ر سلامة موسىأما 
وقد دعا فً مقدمة هذا  ث(نجلٌزي الحدٌم حٌث أصدر كتاباً عن )الأدب الا1933لعام 

الحدٌث عنها بؤنها تربط الأدب  الكتاب دعوة قرٌبة من دعوة النقد الماركسً التً سٌعد
وعندي أن التجدٌد فً الأدب لا  " :ٌقول .بالواقع الحاضر وتجعله ٌعنى بمشكلات المجتمع

 ."...، وهذا هو ما نفهمه من المجددٌن الانجلٌز ٌعنً شٌباً آخر سوى التجدٌد فً الحٌاة



    

 ثم تبلورت أفكاره النقدٌة فً كتاب أصدره بعد ذلك عنوانه "الأدب للشعب" وهو           
للكتاب  لطابع العاممجموعة من المقالات ٌناقش قسم كبٌر منها صلب هذا الموضوع ، وا

لبك ولقد كنت وما زلت أكتب لأ " :ٌقول سلامة موسى .قرٌب من الواقعٌة الاشتراكٌة
والمحامٌن والكتابٌن والأطباء والحلاقٌن وعمال المصانع المتنبهٌن ،  الشباب والموظفٌن

 الجدٌدات العاملات وجمٌع أولبك الأشراؾ الذٌن لا ٌعٌشون سدى ولا ٌكسبون والنساء
قرابً الذٌن  تهم بالباطل ، وإنما ٌتعبون وٌكدون كً ٌنتجوا سلعة أو ٌودوا خدمة ، هإلاءقو

ٌّن لهم السلوك والهدؾ فهو لا ٌخفى تؤثره بالمذهب  ”.أؼذوهم بالفكرة والنظرة والنبرة وأع
وقد هاجم سلامة موسى الأدب  .به الشدٌد وإعجابهالاشتراكً فً الاجتماع وفً الأدب 

إن القسم الوحٌد للأدب الذي ٌهتم بمشكلات  “ :قسى العبارات حٌن ٌقولالرومانسً بؤ
بصورة مباشرة ، هو الأدب الفردي المرذول المتعفن أدب الأبراج  المجتمع الحاضر المادٌة

هذه بعض آراء سلامة موسى التً تفً بؽرضنا هنا  ”.. الذي ٌلطخ وجه الإنسان العاجٌة ،
 . مراجعة مقولاته كاملة ، وإن كانت لا تؽنً الدارس عن

الشدٌد  وقد بلؽت الدعوة إلى ربط الأدب بقضاٌا المجتمع ذروتها من حٌث التحمس     
فقد  . أنٌس ومن حٌث الوضوح النظري كذلك على ٌد محمود آمٌن العالم وعبد العظٌم

كٌم المشهورٌن أمثال توفٌق الح أمثال طه حسٌن والعقاد ، والأدباء جما النقاد المحدثٌنها
 .عدا الشعراء الشباب الذٌن ٌكتبون فً قالب الشعر الحر،والمازنً والشعراء جمٌعاً 

فقد كانت  .وكان الأساس لنقد هإلاء وأدبهم أنه بعٌد عن الارتباط بقضاٌا المجتمع        
 . دعوتهما واضحة المنهج تستمد من معالم الاتجاه الماركسً فً النقد

عندهما فً  ن العالم وعبد العظٌم أنٌس بتحدٌد لمفهوم الثقافةوتبدأ آراء محمود آمٌ      
فقد رفضا رأي  .وهما فً هذه النقطة ٌكشفان عن اتجاههما الاجتماعً .صورتهما العامة

لا ٌمثل الواقع فً شًء ، لأنه  لٌوت فً جعل الدٌن أساساً للثقافة الانجلٌزٌة باعتباره رأٌاً إ
بما ٌتضمنه من أشكال متعددة اقتصادٌة  ً انجلتراٌتجاهل الوضع الاجتماعً الراهن ف
تربطهم بمستعمراتهم ورابطة التحالؾ والتصارع  واجتماعٌة كرابطة الاستؽلال التً

 ”.… الاستعمارٌة والخلاؾ التً تربطهم بالدول

ترتبط بعامل  وعلى هذا النحو ٌحددان معنى الثقافة تحدٌداً ٌجعلها أشد تعقٌداً من أن      
الأول ، ٌقول الكاتبان: "  و الدٌن، وٌجعلها فً النهاٌة قٌمة اجتماعٌة فً المكانواحد ه

خاصة للحٌاة إنما هً فً الحقٌقة انعكاس  فالثقافة كتعبٌر فكري أو أدبً أو فنً أو كطرٌقة
الشعوب بكافة فباته وطوابفه ، ومظهر لما ٌتضمن  للعمل الاجتماعً الذي ٌبذله شعب من

فالأساس الذي تقوم علٌه  . متشابكة وجهود مبذولة واتجاهات من علاقاتالعمل الاجتماعً 
هو عملٌة لها عناصرها المتفاعلة  الثقافة إذن لٌس شٌباً جامداً أو عقٌدة محددة وإنما

 .واتجاهها المتطوّر

ثم  .المادي على هذا النحو ٌتحدد مفهوم الثقافة لدٌهما وفٌه تتضح بوادر التفكٌر الٌساري    
أن تكون علٌه الثقافة  ذ الكاتبان من تعرٌفهما العام للثقافة مدخلاً إلى رأٌهما فٌما ٌنبؽًٌتخ

وواقع مصر الاجتماعً آنذاك  . المصرٌة ، فٌنبؽً أن تكون انعكاساً لواقعها الاجتماعً
ستمد من هذا الواقع الكفاح والنضال ، فهو ٌ كانت تحت الاحتلال فٌنبؽً أن ٌتجه الأدب إلى

 .أم أبى ًماعً رضالاجت

مثل أعمال  ومن هذا المدخل انتقدوا أعمال كبار الأدباء التً لا ترتبط بهذا الواقع ،     
 . وشعره الأخلاقً توفٌق الحكٌم والشعر الرمزي عند بشر فارس ، كما انتقدوا شوقً



    

الناشبة  الأدب إذن ٌنبؽً أن ٌكون طبقاً لهذه النظرٌة تعبٌراً عن حركة المجتمع الحٌة      
وقد صحب هذا النقد ضرب من  . عن مجموع العلاقات وضروب الاحتكاك بٌن طبقاته

السابق مما حوّل الحوار النقدي إلى نوع من  الخصومة الشدٌدة بٌن هإلاء النقاد ونقاد الجٌل
 .الشتابم والجدل

 رٌد أنثم ولج إلى ساحة النقد الاجتماعً الناقد المشهور "محمد مندور" الذي ٌ        
 . ٌطرح رإٌته بموضوعٌة بعٌداً عن ذلك الجو المشحون بالمهاترات

فنادى بما  وقد بدأ الدكتور مندور حٌاته النقدٌة بعٌداً عن هذا الاتجاه ، ولكنه عاد           
ومفهوم هذا المصطلح واضح العلاقة بالمذهبٌة الواقعٌة  .”جًوٌدولسماه "النقد الأ

نه ٌجعل وجود الفنان فً المجتمع وجوداً أٌدولوجً واضح فً لأوالمنهج ا . الاشتراكٌة
متفق مع  ، وٌربطه بالقضاٌا والمعارك التً تضطرب بها بٌبته ، وهو من هذه الناحٌة هادفاً 

والتهوٌن من  منهج الواقعٌة الاشتراكٌة ، فهو ٌدعو للاهتمام بموضوعات الحاضر ،
هو ) المنهج الأٌدولجً( عندما ٌعرض و “ :موضوعات الماضً ، ٌقول الدكتور مندور

موضوعاته قد ٌفضل التجربة الحٌة المعاشة على التجربة  للمصادر التً ٌستقً منها الأدٌب
وبخاصة إذا لم تصلح وعاء لمشكلة معاصرة تشؽل الأدٌب أو تشؽل  التارٌخٌة البالٌة ،

الاشتراكٌة حٌن لا ٌكتفً  كذلك ٌقترب هذا المنهج من الواقعٌة .”إنسانٌته الراهنة مجتمعه أو
 انعكاساً لمشكلات المجتمع المعاصر ، وإنما إصراره على أن له وظٌفة مثالٌة بكون الأدب

 .إلى واقع أفضل كذلك ، وذلك حٌن ٌقوم بتوجٌه المجتمع توجٌهاً معٌناً ٌجعله ٌتجاوز واقعه
  :أهم عناصر المنهج الأٌدلوجً عن مندور

  . الناحٌة الفنٌة اد العمل الأدبً ، وٌحلله تحلٌلاً وافٌاً مننه منهج تفسٌري ٌوضح أبعإ -

عبر القرون فً  ثم هو منهج تقوٌمً ٌستخدم التقالٌد النقدٌة التً توصلت إلٌها الإنسانٌة -
  . الحكم على الأعمال الأدبٌة ووضعها فً موضعها الصحٌح

الهادي  رٌق حمل المشعلوأخٌراً هو منهج توجٌهً لكن لا عن طرٌق الأمر وإنما عن ط - 
 .الذي ٌبصر

  مجالات تطبٌق النهج الاجتماع2ً 

وعلى كل حال ٌمكن الإفادة من هذا المنهج فً دراسة الظاهرة الاجتماعٌة بعٌدا عن       
 الإسلامٌةالبعد الأٌدلوجً لهذا المنهج المرتبط بالاشتراكٌة وربطه بالواقع من خلال الرإٌة 

ٌّة هذا االواقع ،وعلى ضوء  لمنهج ٌمكن تحلٌل الخطاب الأدبً ذي الدلالات الاجتماع
ٌّة مثل الخطابة و القصٌد المعبّر عن الوجدان الجماعً عند الإحٌابٌٌن ) معروؾ  التداول
الرصافً ( و ٌساعد هذا المنهج كذلك على دراسة  الدلالات الاجتماعٌة فً السردٌات 

ي و أنظمة الحٌاة الاقتصادٌة فً البٌبة العربٌة القدٌمة مثل المقامة و البطل الإشكالً المكدّ 
ٌّام و الأمثال وقصص العشّاق النثرٌة ، و ٌعٌن كذلك على  القدٌمة من خلال قصص الأ
ٌّة: فً  دراسة القضاٌا  الاجتماعٌة التً ٌسهم الأدب فً صٌاؼتها و توجٌهها  كالشعوب

والشرق و الؽرب فً الرواٌة   -القدٌم   شعرلا فً  والقٌم –الشعر، و السخرٌة فً الأدب 
–  

ٌّة فً الشعر الإحٌابً ... . القضاٌا  –و صورة المؽترب فً القصّة  و الموضوعات الوطن
الاجتماعٌة  فً السردٌات الحدٌثة، و على دراسة الوعً الاجتماعً و الرإٌة الحضارٌة 

 ً .فً الأجناس الأدبٌة ذات الصبؽة الواقعٌة كالرواٌة و المسرح الاجتماع



    

المنهج النفسً و تطوره فً الغرب.   
 
 

 
 :مفهومه وأهمٌته

ذلك المنهج الذي ٌخضع النص الأدبً للبحوث »المنهج النفسً النقدي فً أبسط تعرٌفاته هو:        
تفسييٌر الظييواهر الأدبٌية، والكشييؾ عيين عللهييا النفسيٌة، وٌحيياول الانتفيياع مين النظرٌييات النفسييٌة فيً 

 .  «وأسبابها ومنابعها الخفٌة وخٌوطها الدقٌقة، وما لها من أعماق وأبعاد وآثار ممتدة
همية، منهيا: موتكمن أهمٌته بالنسبة للنقد الأدبً فً أنه مظلة واسعة تندرج تحتها عدة مسيارات      

التؤوٌل والتحلٌل، وكذلك فاعلٌة الاستشيفاء والعيلاج،  النمو الإنسانً من الطفولة إلى الرشد، وعملٌة
وعلى الرؼم من إمكانٌة فصل هذه المسارات؛ فإنها تعود فتجتمع وتشتبك الشخصٌة الفردٌة بالإطار 
الثقافً والاجتماعً، فلا تقتصر نظرٌة علم النفس على خصوصٌة شخصٌة محددة، بل هيً تحياول 

انٌة والمادٌيية والزمانٌيية، وميين ثييم ربطهييا بالإطييار الأسييري دابميياً ربييط الخصوصييٌة بعواملهييا الإنسيي
 .  والاجتماعً والثقافً والحضاري

 نشؤته وتطوره فً العصر الحدٌث2
بدأ المنهج النفسً بشكل علميً مينظم ميع بداٌية عليم الينفس ذاتيه نهاٌية القيرن التاسيع عشير بصيدور 

لنفس، استعان فً هذا التؤسيٌس بدراسية مإلفات )سٌؽموند فروٌد( فً التحلٌل النفسً وتؤسٌسه لعلم ا
« فروٌيد»ظواهر الإبداع فً الأدب والفن كتجلٌات للظواهر النفسٌة، من هنا ٌمكن أن نعتبر ما قبل 
 .  من قبٌل الملاحظات العامة التً لا تإسس لمنهج نفسً بقدر ما تعتبر إرهاصاً وتوطبة له

ه دلاليية واسييعة، ولابييد ميين كشييؾ ؼوامضييه فقييد رأى فروٌييد أن العمييل الأدبييً موقييع أثييري ليي      
وأسراره، فالإنسان ٌبنً واقعه فيً علاقية أساسيٌة ميع رؼباتيه المكبوتية ومخاوفيه، وٌعبير عنهيا فيً 

،وٌييرى أن "اللاشيعور" أو "العقييل البياطن"، فهييو مسيتودع للرؼبييات  صيورة سيلوك أو لؽيية أو خٌيال
ل ولكن لا تطفو إلى مستوى الشعور إلا إذا والدوافع المكبوتة التً تتفاعل فً الأعماق بشكل متواص

فرت لهييا الظييروؾ المحفييزة لظهورهييا، فييالأدب والفيين عنييده مييا همييا إلا تعبٌيير عيين اللاوعييً اتييو
الفردي.وقييد كييان اهتمييام هييذا العييالم ٌنصييب علييى تفسييٌر الأحييلام؛ باعتبيياره النافييذة التييً ٌطييل منهييا 

ها، فكان التناظر بٌن الأحيلام مين ناحٌية والفين اللاشعور، والطرٌقة التً تعبر بها الشخصٌة عن ذات
والأدب ميين ناحٌيية ثانٌيية، مؽرٌيياً لاعتبييار الفيين مظهييراً آخيير ميين مظيياهر تجلييً العوامييل الخفٌيية فييً 

)وهيو  الشخصٌة الإنسانٌة، فقد حدد فروٌد خصابص الحلم بمجموعة من الأوصياؾ، منهيا: التكثٌيؾ
بعضها ببعض لٌإلؾ منها وحيدة متكاملية تؽنيً لا وعً وخلط عناصر عدة لحذؾ أجزاء من مواد ا

لا واعٌية الممنوعية بيؤخرى مقبولية لي)وهً إبدال موضوع الرؼبية ا :، والإزاحة عن تفاصٌل كثٌرة(
)وهو تمثٌل أو عرض المكبوت، وؼالبا ما ٌكيون موضيوعا جنسيٌا مين :، والرمز اجتماعٌا وعرفٌا(

ٌّنثم ومن (، خلال موضوعات ؼٌر جنسٌة تشبه المكبوت أو توحً به أن هذه الأوصاؾ هً التً  ب
 تحكم ـ أٌضاً ـ طبٌعة الأعمال الفنٌة والأدبٌة على وجه الخصوص.

فالعمل الفنً والأدبً عند فروٌد ٌتكون مين محاولية إشيباع رؼبيات أساسيٌة، ولا تكيون الرؼبيةُ      
لاجتمياعً أو السٌاسيً، رؼبةً ما لم ٌحل بٌنهيا وبيٌن الإشيباع عيابق ميا: كيالتحرٌم اليدٌنً والحظير ا

ولهذا تكون الرؼبة حبٌسةً تستقر فً اللاوعً من عقيل الفنيان أو الأدٌيب، لكنهيا تجيد لنفسيها متنفسياً 
 .  من خلال صٌػ محرفة وأقنعة من شؤنها أن تخفً طبٌعتها الحقٌقٌة

لاواعٌية فالرؼبات المقنعة أو المحرفة التً تتضح للوعً تُشيكل"المحتوى الظياهر"، أميا الرؼبيات ال
عين النميو  -ميثلاً  -التً تعبر عنها الصٌػ المحرفة أو المقنعة فتُشيكل"المحتوى الخيافً"، فميا ٌينجم 



    

الجنسً فً مرحلة الطفولة من "ولع أو هياجس" قيار، ٌتجياوزه الطفيل حٌنميا ٌصيل مرحلية الرشيد، 
ٌنية فٌميا بعيد لكنه ٌبقى فً شكل "ثوابيت" مسيتقرة أو محياور كامنية فيً اللاوعيً تثٌرهيا أحيداث مع

 فتتحقق فً صٌػ تعبٌرٌة محرفة أو مقنعة.
وٌإكد فروٌد على أن مرحلة الطفولية بكيل انفعالاتهيا واضيطراباتها تتفاعيل فيً اليداخل، وهيً التيً 
تحيدد سيمات شخصيٌة الإنسييان، فيإذا عيانى الطفيل شييٌباً مين الحرميان فيً هييذه المرحلية؛ كانيت هييً 

وفييً التصييور، فييإذا كييان هييذا الإنسييان فٌمييا بعييد مبييدعاً المشييكلة لأهييم ملامييح طرٌقتييه فييً السييلوك 
وشاعرا؛ً أصبح محكوماً بجملة تجاربه الطفولٌة تلك، والمرجعٌية الحقٌقٌية لميا ٌسيتخدمه مين رميوز 
ٌوظفها فً عمله الإبداعً، وهذا ٌدفع فروٌد إلى القول بؤن اللاشعور هو مصدر العملٌية الإبداعٌية، 

لمحتوى مسيتودع اللاشيعور مين الرؼبيات ؼٌير المشيبعة )عيادةً هيً والأعمال الإبداعٌة هً ترجمة 
بقاٌا من الدوافع والؽرابز الطفولٌة(، فٌعبر عنها بطرٌقية تتيواءم ميع أعيراؾ وقيوانٌن المجتميع عين 

 طرٌق آلٌات الدفاع من تكثٌؾ وإزاحة ورمز.
التحلٌيل النفسيً،  وقد عمد فروٌد إليى تيارٌخ الأدب ٌسيتمد منيه كثٌيراً مين مقولاتيه ومصيطلحاته فيً

بؤسيماء شخصيٌات أدبٌية، مثيل عقيدة "أودٌيب" وؼٌرهيا،  -مثلاً  -فسمى بعض ظواهر العقد النفسٌة 
كما لجؤ إلى تحلٌل بعض اللوحات الفنٌة التشيكٌلٌة، وبعيض الأعميال الأدبٌية والشيعرٌة للتيدلٌل عليى 

دافنشً وتوصل إلى رأي قاطع .فقد درس فروٌد أعمال الفنان لٌوناردو   نظرٌاته فً التحلٌل النفسً
 فً الفنان وهو أنه كان ٌعانً من الشذوذ الجنسً.

أما دستوفسكً مإليؾ رواٌية الأخيوة كراميازوؾ فقيد توصيل ليرأي قياطع فٌيه وأنيه كيان مصيابا     
نحو الجرٌمة والرؼبة القوٌة فً إٌذاء الذات. ولعل فروٌد  وأنه كان ٌعانً من نزوع شدٌد،بالصرع 

صؾ الأدٌب بؤنه مرٌض نفسٌاً، وعمله ٌعكيس عقيده الجنسيٌة وأمراضيه النفسيٌة، وهيو بالػ حٌنما و
ٌُرجِع العملٌة الأدبٌة الإبداعٌة إلى حالة مرضٌة، كالعُصاب وانفصام الشخصيٌة وؼٌرهيا، وهيذا  هنا 
بييدوره ٌييدفعنا إلييى طييرح السييإال التييالً: إذا كانييت العملٌيية الإبداعٌيية ولٌييدة حاليية مرضييٌة ٌميير بهييا 

ٌب، فإذا شفً منها هل سٌكؾ عن الكتابة؟ وهل سٌتوقؾ التدفق الإبداعً؟ وهل كل الأدباء حقياً الأد
 ٌعانون أمراضاً نفسٌة؟.

 وٌإثر عن فروٌد تقسٌمه النفس إلى ثلاثة أركان هً:الأنا ،والهو ،والأنا الأعلى .     
الحٌيياة الاجتماعٌيية أمييا الييركن الأول ميين النفس:فهييو مييزٌج ميين الييوعً والييلا وعييً وهييو ذو صييلة ب

 والخلقٌة .ولذلك فهو ٌمثل نزوع الإنسان لإقامة طبٌعٌة فً محٌطه الاجتماعً.
أما الأنا الأعلى : فٌمثل النزوع المثالً عند الإنسان بعكس الهو الذي ٌمثل الانحراؾ أو الرؼبة فيً 

ن ما ٌمر فٌه من قلق إشباع الشهوة وهذان الركنان فً صراع وتوتر دابمٌن وهما اللذان ٌسببان للفنا
 فً حٌن أن الأنا: ٌقوم بدور الوسٌط بٌن الأنا الأعلى والهو..

وقد كان لمنهجٌة فروٌد فً تحلٌل الأدب سواء فً بحوثه النظرٌة وتطبٌقاته تؤثٌر كبٌر فً النقد       
ه الأدبً ، من ذلك نشوء مدارس أدبٌة متيؤثرة بميا ذكيره عين اليلا وعيً والشيعور البياطنً ومين هيذ

المدارس السرٌالٌة التً عنٌت بالتعبٌر عن الأحلام والرإى ،أي إطلاق سراح الإنسان اليداخلً مين 
هٌمنة القٌود العقلٌة والخلقٌة .وازدهر ما ٌعرؾ بفن السٌرة نتٌجة  قٌام الباحثٌن بتدوٌن سٌرة الأدباء 

بحٌاة الأدٌب ٌفيوق وتحلٌل شخصٌاتهم فً ضوء نظرٌات فروٌد . ونتج عن ذلك أن أصبح الاهتمام 
 الاهتمام بدراسة آثاره.مما جعل بعض النقاد ٌثورون على هذا الاتجاه. 

ولذلك ظهرت عدة نظرٌات فيً التحلٌيل النفسيً ليلأدب ليم تسير عليى مينهج فرٌيد بيل خالفتيه         
 صراحة،من ذلك ما قال به بعض تلامٌذه :

بحالم ولا عصابً ونشاطه هذا ٌبعد به مين  :أكد رانك أن الفنان له نشاط معٌن وهو لٌسأوتو رانك-
أن ٌكون مرٌضا نفسٌا مثلما ظن فروٌيد ،فيالمرٌض أو العصيابً ٌيإثر العزلية باعتبارهيا تهربيا مين 



    

مواجهة الواقع بٌنما نجد الأدٌب والفنان كلٌهما ٌرؼبان فيً الانيدماج فيً محٌطهميا الاجتمياعً عين 
 إلى إحراز النجاح والتفوق. -فوق ذلك-طرٌق النتاج الأدبً والفنً ،ساعٌان 

وكل إبداع أدبً وفنً فً رأي  أوتو رانيك ٌصياحبه الجهيد الفنيً وتصياحبه المعانياة ،والعصيابً لا 
ٌستطٌع ابتكار الأعمال الفنٌة الخالدة التً تحتاج إلى مثل هيذا الجهد.وقيد ٌكيون الفنيان أو الأدٌيب ذا 

الأدبٌة تحقق له ولذاته المزٌد مين النجياح وتؤكٌيد نزعة نرجسٌة أي )حب الأنا (لأن الأعمال الفنٌة و
 الذات الذي ٌتمثل فً تسلٌط الأضواء علٌه وإحراز الشهرة.

:ولييه رأي مخييالؾ لفروٌييد ،مفيياده أن الأدٌييب لا ٌبييدع إنتاجييه الأدبييً ميين أجييل التعبٌيير عيين برجلررر -
اع عين طرٌيق الأثير رؼباته المكبوتة ،وإنميا لليدفاع عين قٌيام هيذه الرؼبيات فيً نفسيه دفاعيا ؼٌير و

الأدبً الذي ٌكتسب به استحسان القارئ .إلى ذلك ٌضٌؾ أن الكاتب لا ٌعبر فً أدبه عن نفسيه فقيط 
،وإنما ٌعبر أٌضا عن رؼبات الآخر .ولكنه لا ٌخالؾ رانك فً أن الكاتب والشاعر كلٌهما مصيابان 

 بحب الأنا .
الدراسيات النفسيٌة، إذ ٌجعيل التفيوق فيً  وقد ظهر ما ٌعرؾ باسم: عليم "نفيس الإبيداع" فيً         

الإبداع نظٌر لنوع من العبقرٌة، ثم ٌقرن هيذه العبقرٌية بليون مين أليوان الجنيون، فيذروة التفيوق فيً 
الإبداع توازي ذروة الشذوذ عن النسق السوي للحٌاة النفسٌة، ولا ٌعتمد علم الإبيداع عليى الفيروض 

عٌن لمجموعة من الاختبارات والأسبلة المصممة بطرٌقة النظرٌة البحتة، وإنما ٌحاول إخضاع المبد
 .  منهجٌة وعلمٌة، كما ٌتم إخضاع مسودات الأعمال الإبداعٌة ذاتها لهذا النوع من التحلٌل

وفً ثقافتنا العربٌة  نشؤت مدرسة علم "نفس الإبداع"، أسسيها "مصيطفى سيوٌؾ" ، صياحب كتياب 
خاصيية"، وقييد كييان كتابييه هييذا بمثابيية نقطيية الارتكيياز :"الأسييس النفسييٌة للإبييداع الفنييً فييً الشييعر 

الجوهرٌة لأعمال هذه المدرسة التً تشعبت وتناول تلامٌيذها بياقً الأجنياس الأدبٌية، فكتيب "شياكر 
عبد الحمٌد" "الأسيس النفسيٌة للإبيداع الفنيً فيً القصية القصيٌرة"، وكتبيت "سيامٌة الملية" "الأسيس 

 .  النفسٌة للإبداع الفنً فً المسرح"
ولم تلبث مدارس عليم الينفس أن تطيورت، ونشيؤت اتجاهيات أخيرى كيان لهيا أثرهيا البيالػ فيً       

  -اكتشاؾ جوانب ؼٌر فردٌة لربط العالم الداخلً بالإبداع الأدبً، من أهمها:
:الذي نقل بحثه من اللاشعور الفردي إلى اللاشعور الجماعً، فالشخصٌة  مدرسة "كارل ٌونغ" -1

لا تقتصر على حيدود تجربتهيا الفردٌية، بيل تمتيد لتسيتوعب التجربية الإنسيانٌة -نظره  فً-الإنسانٌة 
للجماعية الموؼلية فييً القيدم، وأن هيذه الشخصييٌة تحيتفظ فييً قرارتهيا بالنمياذج والأنميياط العلٌيا التييً 
تختمر فً الثقافة الإنسيانٌة عبير الأجٌيال المختلفية، وتنتقيل عليى شيكل رواسيب نفسيٌة موروثية عين 

الأسييلاؾ، وتييدخل هييذه النميياذج والأنميياط فييً تركٌييب طرٌقيية التخٌييل الإنسييانً، وطرٌقيية  تجييارب
 .  الشعور، وفً منظومة القٌم، والفاعلٌة النفسٌة الإنسانٌة

ففً الوقت الذي ٌتفق فٌه "ٌونػ" مع  أستاذه "فروٌد" فً فكرة اللاشعور؛ نجده ٌرفض مؽالاة         
ً ضيوء العقيد النفسيٌة، وإٌلابهيا الأهمٌية الكبيرى فيً حٌياة الفنيان أستاذه فيً تفسيٌر الإبيداع الفنيً في

والسييلوك الإنسييانً عاميية، فٌونييػ ٌييرى أن الفنييان أهييم بكثٌيير، بييل ربمييا لا ٌمكيين مقارنتييه بمييرٌض 
 .  الأعصاب، مما أتاح الفرصة لظهور تحلٌل نفسً جدٌد للأدب

شيعور الجمعيً نحيو تقصيً مظياهر فقد جنحت الدراسات التً اعتنقت نظرٌة "ٌونػ" فيً اللا       
النماذج العلٌا، فً الأدب، والفن، والأساطٌر، والصور الشعرٌة والأدبٌة التيً ٌعكسيها إبيداع هيإلاء 
الأدباء والفنانٌن فً أعمالهم، بواسيطة تليك الرواسيب المنحيدرة إليٌهم مين أسيلافهم، ومحاولية فهمهيا 

 .  عابرٌة للأمم والشعوبوتفسٌرها فً ضوء معرفتها للنماذج الأسطورٌة والش
وكان من أهم النقاد الذٌن وظفوا نظرٌيات "ٌونيػ" فيً عليم الينفس الجمياعً فيً تحلٌيل الأدب:       

"نورثروب فراي"، فقد عرض فً كتابه "تشرٌح النقد" نظرٌة إمكانٌة تفسٌر الأدب العيالمً خاصية 
 .  فً تجلٌاته فً الثقافة الؽربٌة بلؽاتها المتعددة



    

:ثم ظهر تٌار نفسً آخر كانت له أهمٌة خاصة فيً تحلٌيل الإبيداع الأدبيً، أدلر الرمزٌة مدرسة -2
 وهو المتمثل فً مدرسة "أدلر" الرمزٌة، وهً مدرسة تقرن بٌن الأحلام والرموز بشكل باهر.

وقد رفض "أدلر" تفسٌر أستاذه "فروٌد" للإبداع تعوٌضاً مقنَّعاً عن كبت جنسيً ٌعيانً منيه المبيدع، 
باً من ضروب التنفٌس فً محاولة للتواإم ميع العيالم وتفادٌياً للميرض، ميع عيدم رفضيه لفكيرة وضر

 الدافع الؽرٌزي للإبداع.
فقد كان "أدلر" ٌرى أن التعلق بالحركة لإثبات الذات هً الدافع والٌنبوع الأصٌل فً كيل نفيسٍ      

يق علمياء الي نفس هيذه النظرٌية عليى "أدلير" بشرٌة؛ لأن ذات الإنسيان ألصيق بيه مين جنسيه، وقيد طبَّ
نفسه، فباتوا ٌراجعون فصول حٌاته فظهر لهم أنه كيان ٌعيانً فيً طفولتيه المبكيرة آلامياً شيدٌدة مين 
مرض "لٌن العظام" المعوق للحركة، وكانت آلاميه النفسيٌة أشيد فيؤدرك أهمٌية الجانيب الحركيً فيً 

 .  حٌاة الإنسان إلى الحد الذي جعله ٌتخذها مذهباً ٌدعو إلٌه
لقد أتاحت نظرٌة "أدلر" المجال للدارسٌن والنقاد الذٌن تؤثروا بها النظر فً عاهيات المبيدعٌن       

وعقدهم ونواقصهم، والربط فٌميا بٌنهيا وبيٌن إبيداعهم وتفسيٌرها فيً ضيوء المعرفية المتحصيلة عين 
 الأدٌب أو الفنان. 

لأدبً وقد اهتم بنظرٌة التوصٌل :وهو صاحب كتاب مبادئ النقد انظرٌة التوصٌل عن رٌتشاردز-3
أي بناء الصلة أو الجسر بٌن الكاتب والمتلقً ،فردا أو جماعة .وفً تفسيٌره لمسيؤلة التوصيٌل ٌإكيد 
أن الاعتماد  عليى اليدوافع الشيعورٌة الواعٌية فيً تفسيٌر عملٌية التوصيٌل لا ٌكفيً ومتيى أخيذنا فيً 

لنا أهمٌة التوصٌل وطبٌعته فً التو .وقد أشيار اعتبارنا الدوافع اللا شعورٌة أو اللا واعٌة اتضحت 
إلى ضرورة حرص الفنان على تحقٌق التوازن بٌن دوافعه هو ودوافع القيارئ الممكنية أو المحتملية 

 .وبؽٌر هذا التوازن ٌتعذر التوصٌل مثلما ٌتعذر التفاهم بٌن اثنٌن ٌتكلمان لؽتٌن مختلفتٌن.
لٌها نقيده النفسيً ميا ٌعيرؾ بموضيوع اليدوافع .فقيد اسيتعان ومن الأركان المهمة التً قام ع         

باكتشافات علم النفس التحلٌلً بوجه خاص لٌبٌن لنا مقيدار تيؤثٌر اليدوافع النفسيٌة فيً تشيكٌل سيلوك 
الإنسان وأنشطته المختلفة .وقد بٌن رٌتشاردز أن الإنسان فً جل أطواره مجموعة من الدوافع التً 

خر .وهذا الصراع هو الذي ٌجعيل مين أحيد النياس شيرٌرا إذا ؼلبيت ٌتصارع بعضها مع البعض الآ
علٌييه دوافييع الشيير أو خٌييرا إذا ؼلبييت علٌييه دوافييع الخٌيير .وهييذه الييدوافع معظمهييا لا شييعوري ومنهييا 

 دوافع إقبال ومنها دوافع إدبار .
هيو اليذي ٌلبيً أما قٌمة الدافع فتتحدد بناء على حاجته الماسة للإشباع والشيا القيٌم فيً نظيره        

رؼبة أحد الدوافع دون أن ٌإدي إلى كبت دافع آخر .أما خطورة الدافع النفسً فتنبنً على ما ٌسببه 
فً رأي –كبت ذلك الدافع من اضطراب فً الدوافع الأخرى .وٌإدي إنتاج الأعمال الأدبٌة أو الفنٌة 

عل الكاتب أو الشاعر راضٌا إلى تنظٌم الدوافع وإخراجها من الفوضى .وهذا هو الذي ٌج-رٌتشاردز
عن أثره الأدبً ، وٌجعل القارئ الذي ٌستقبل هذا الإنتاج ٌحس بشًء من اللذة والمتعة .فلذة التلقيً 

 طبٌعٌة لتحرٌر دوافع المتلقً المكبوتة وإطلاقها من القٌود فً ظل نظام فنً ٌتصؾ بالحرٌة.
للأدٌب ، فيإن رٌتشياردز ٌلتفيت إليى تحلٌيل  موا بالتحلٌل النفسًتوإذا كان فروٌد ورانك وٌونػ قد اه

استجابة القارئ المتلقً للعمل الأدبً ،فعلى القارئ ألا ٌحاول قراءة القصٌدة من أجل الحصول على 
الليييذة التيييً تعقيييب القيييراءة ،فهيييذا شيييًء طبٌعيييً ٌحيييدث بعيييد كيييل قيييراءة ناجحييية لأي عميييل أدبيييً 

ٌيية إلييى كبييت الكثٌيير ميين دوافعييه لأنييه لا رفٌع،والقييارئ العييادي ؼالبييا مييا ٌضييطر فييً أوضيياعه الٌوم
ٌسييتطٌع إشييباعها جمٌعييا،دون أن تسييٌطر علٌييه الفوضييى وٌعترٌييه الاضييطراب ،ولكنييه عنييدما ٌقييرأ 
القصٌدة تنشط لدٌه الدوافع التً كان ٌتحتم علٌه كبتها فً حٌاته الٌومٌة وٌتحقق من خلال قراءته لها 

 بعض التوازن والانتظام فً دوافعه ومشاعره.



    

:وهً أحد الاتجاهات التً بلورت ملامح نظرٌة متمٌزة من مدرسة التحلٌل  مدرسة )الجشتالت( -4
النفسً الفروٌيدي، حيٌن قيدمت هيذه النظرٌية نفسيها فيً طروحاتهيا النظرٌية الأساسيٌة بيدٌلاً منهجٌياً 

 .  واضحاً، لاسٌما عند ممثلها "هربرت وٌلر"
ٌفٌية التيً ٌحيدث بهيا العميل الفنيً، وفيً الأثير الكليً ولقد سعى الاتجاه الجشتالتً إلى البحث فً الك

 الذي ٌتركه فً إدراك متلقً العمل ومتذوقه.
:وتضيياءلت مييع الييزمن مكانيية علييم اليينفس السييلوكً ممييا اسييتدعى توجٌييه مدرسررة شررارل مررورون -5

م اسييتخدام 1938التحلٌييل النفسييً نحييو طرابييق أخييرى ؾ "شييارل مييورون" الفرنسييً بييدأ منييذ عييام 
قد النفسً"،لتفسٌر النصوص المبهمة الؽامضة فً قصابد مالارمٌه التً كان ٌعتقد حتى مصطلح "الن

زمنه أنها عصٌة على التؤوٌل، من خلال تفسٌر النصوص بعضها ببعض، عن طرٌق وضع أعميال 
الأدٌب فوق بعضها، بؽٌة الكشؾ عين جمالٌاتهيا، فٌيدرس الناقيد هيذه الأعميال وتجمعاتهيا وتطورهيا 

وصييول إلييى الشخصييٌة اللاشييعورٌة للأدٌييب، ثييم التؤكييد ميين هييذه النتييابج ميين خييلال حتييى ٌسييتطٌع ال
حٌاته.واهتم فً عمله هيذا بتفسيٌر الرميوز بالطرٌقية التيً لجيؤ إلٌهيا فروٌيد لتؤوٌيل الأحيلام واسيتنتج 

أفضيل الطيرق المإدٌية  مورون من خلال دراسته الأدبٌة تلك أن تؤوٌل الرميوز وفقيا لطرٌقية فروٌيد
عميييل الأدبيييً .وطبيييق هيييذه الطرٌقييية فيييً دراسييية أعميييال كبيييار الكتييياب الفرنسيييٌٌن مييين إليييى فهيييم ال

 أمثال:راسٌن،وبودلٌر ومولٌٌر وفالٌري وهٌجو وؼٌرهم.
 

ثم حدثت نقلة نوعٌة فً منهج النقد المعتمد على المقولات النفسٌة فً منتصؾ هذا القرن، مع        
اهتم "جان بٌاجٌه" ـ أحد مإسسً الفكر البنٌيوي ـ بعليم بداٌة المناهج البنٌوٌة على وجه التحدٌد، فقد 

ن اللؽة لدٌهم.  نفس الأطفال، وبكٌفٌة تكوِّ
ثم أعلن "لاكان" الفرنسً ـ أحد رواد الفكر البنٌوي ـ الربط عبر اللؽة بٌن علم النفس والأدب        

بيير الأدب أقييرب فييً ميينهج شييدٌد التماسييك، واعتبيير أن اللاشييعور مبنييً بطرٌقيية لؽوٌيية، وبييذلك ٌعت
 . ًالتجلٌات اللؽوٌة إلى تمثٌل هذا اللاوعً، فتصبح بنٌة اللؽة هً المدخل الصحٌح للنقد النفس

ثم ظهرت مٌادٌن كثٌرة فً علم النفس، وأخذت تمتد لتشمل دراسة "الذاكرة" وكٌفٌية عملهيا          
عليى جانيب فسيٌولوجً ٌتمثيل والقوانٌن التً تحكم قٌامها بوظٌفتها، وأصبحت هذه الدراسات تعتمد 

فً بحث كٌفٌة قٌام المخ بوظابفه، وعليى جانيب معمليً ٌيرتبط بالتجيارب التيً تجيرى عليى عٌنيات 
مختارة؛ لاختبار كٌفٌة تلقٌهيا والقيوانٌن الفاعلية فيً حركية اليذاكرة، كيل ذليك ٌصيب فيً فيرع جدٌيد 

ذو أهمٌة بالؽة عندما ٌطبق  ٌسمى "الذكاء الاصطناعً" من فروع علم النفس التجرٌبً، وهذا الفرع
على النصوص الأدبٌة؛ لأنها ذات مإشرات علمٌة دقٌقة لا تشرح لنا كٌفٌة إنشاء النصوص الأدبٌة، 

 بل تشرح لنا بالدرجة الأولى كٌفٌة تلقً النصوص والاستجابة لها وفهمها.
لمرسل، ولم تعد تتجلى على ما سبق؛ تلتبم دابرة الدراسات الفنٌة بحٌث لم تعد تقتصر على ا         

فييً بعييض الشييذرات المتفرقيية فييً اليينص، وإنمييا أخييذت تتجييه إلييى المتلقييً، وتشييرح كٌفٌيية اسييتجابته 
الذهنٌة والتحلٌلٌة والحسٌة للأعمال الأدبٌية، ونيوع هيذه الاسيتجابة، وكٌفٌية فهميه لهيا، وشيروط هيذا 

 الفهم، وما ٌدخل تحتها من عوامل تساعد على تحدٌدها.
 

 التارٌخٌة فً النقد العربً القدٌم2 جذوره     
للمنهج النفسً فً النقد الأدبً جذور بعٌدة، تمثلت فً تليك الملاحظيات التيً تيرد فيً بعيض         

ظواهر الإبداع، فٌمكننا أن نجدها فً نظرٌيات أفلاطيون عين أثير الشيعر عليى العواطيؾ الإنسيانٌة، 
مدٌنتيه الفاضيلة، كيذلك نلاحيظ أن "نظرٌية  وما لذلك من ضرر اجتماعً؛ طَيرد لأجليه الشيعراء مين

التطهٌر" عند أرسطو إنما تربط الإبداع الأدبً بوظابفه النفسٌة من خيلال اسيتثارة عياطفتً الخيوؾ 
 والشفقة.



    

ولم ٌكن التراث النقدي العربً القدٌم لٌخلو من تلك النظرات الحاذقية التيً تيدل عليى عمٌيق          
ؤثرها بالأدب، وعن الروابط المتشابكة والمعقدة التً ٌمكين أن ٌقٌمهيا خبرة بالنفس الإنسانٌة ومدى ت

الناقد بٌن النصوص الأدبٌة من جانب، وبٌن بواعثها وأهدافها ووظابفهيا النفسيٌة ليدى المبيدع وليدى 
 المتلقً من جانب آخر.

فنيراه ٌطيرح من أوابيل مين تلميس البواعيث النفسيٌة فيً الشيعر بيٌن النقياد،   فكان  ابن قتٌبة         
العوامل النفسٌة التً تختفً وراء العمل الأدبً والمنحصيرة فيً إطيار الباعيث الشيعوري كالؽضيب 

وللشييعر دواعٍ تحييث البطييًء »والطييرب والشييوق والحييالات الشييعورٌة الأخييرى لييٌس أكثيير، ٌقييول: 
 ،«وتبعييث المتكلييؾ، منهييا الطمييع، ومنهييا الشييوق، ومنهييا الشييراب، ومنهييا الطييرب، ومنهييا الؽضييب

يه:  ٌِّ ًُّ الشيعر، وٌسيمح فٌيه أبِ منهيا أول اللٌيل قبيل » وٌقول فً الأوقات والأماكن التً ٌسرع فٌهيا أتِي
تؽشى الكرى، ومنها صيدر النهيار قبيل الؽيداء، ومنهيا ٌيوم شيرب اليدواء، ومنهيا الخليوة فيً الحيبس 

 .  «والمسٌر، ولهذه العلل تختلؾ أشعار الشاعر ورسابل الكتاب 
حدٌد ابن قتٌبة لحالات جٌشان النفس بالشعر وتدفقه ٌكشؾ عن خبرة بؤحوال النفس فإن فً ت        

 ٌصعب على من لم ٌجربها الوصول إلٌها.
فقد ذهب إلى أبعد من هذا فً تحلٌليه الملكية الشيعرٌة وإرجاعيه إٌاهيا  أما القاضً الجرجانً         

شعر ٌرجع إلى اختلاؾ طبابع الشعراء إلى عواملها المختلفة من طبع ورإٌة وذكاء، وأن اختلاؾ ال
أنفسهم، فلابد لدمث الخلق من أن ٌكون سلسَ الكلام، وللجيافً الجليؾ كيزُّ الألفياظ ، معقيد الخطياب: 

وقد كان القومُ ٌختلفون فً ذلك...فٌرقّ شيعرُ أحيدهم، وٌصيلبُ شيعرُ الآخير، وٌسيهل لفيظُ أحيدهم، »
الطبيابع، وتركٌيب الخلْيق؛ فيإن سيلامةَ اللفيظ تتبيعُ  وٌتوعّر منطقُ ؼٌره؛ وإنما ذليك بحسَيبِ اخيتلاؾ

 . «سلامة الطبع، ودماثة الكلام بقدر دماثة الخِلقة
وقفات ونظرات فً أثر الشعر عليى الينفس، مين ذليك ربطيه بيٌن    ولعبد القاهر الجرجانً           

س دواعً الحنٌن ٌتسم به من ؼموض وبعد عن المباشرة ٌبعثان فً النف مزٌة النص ولطفه وبٌن ما
مين »إلٌه والرؼبة فً نٌله، لا لشًء إلا لتمنعه عين الانكشياؾ السيهل المباشير، ٌقيول فيً أسيراره: 

المركوز فً الطبع أن الشًء إذا نٌل بعد الطلب له أو الاشتٌاق إلٌه، ومعاناة الحنٌن نحوه، كان نٌَليه 
ٌَّة أولى، فكان موقعه من النفس أجلّ وألطؾ،   «.وكانت به أضَنَّ وأشَْؽَؾأحلَى، وبالمزِ

أن المحجوب عن الأفهيام كيالمحجوب عين الأبصيار  »الجرجانً بقوله:   وٌوافق الماوردي         
فٌما ٌحصل له فً النفوس من التعظٌم، وفً القلوب مين التفخيٌم، وميا ظهير منهيا وليم ٌحتجيب هيان 

 .«ذلرواست
بييٌن ارتٌيياح القييارئ لليينص واهتييزازه لييه، وبييٌن  أمييا ابيين طباطبييا العلييوي فٌييربط ربطيياً نفسييٌاً         

عاملً الموافقة والمخالفية أو الألفية والؽرابية، وفيً ذليك جانيب مين الكشيؾ عين القيوانٌن المتحكمية 
والنفس تسكن إلى كل ميا وافيق هواهيا، وتقليق مميا  »بحالة المتلقً والمحددة لمواقفه وردود أفعاله: 

ورد علٌها فً حالة من حالاتها ما ٌوافقها اهتزت ليه وحيدثت ٌخالفه، ولها أحوال تتصرؾ بها، فإذا 
 «.لها أرٌحٌة وطرب، فإذا ورد علٌها ما ٌخالفها قلقت واستوحشت

ونستطٌع أن نلحظ مما سبق أن للعرب القدماء نظرات مبهرة لدور النفس فً العمل الإبداعً         
 بٌا خالصا.تحتاج لتجمٌع وتحلٌل ومقاربة حتى تستوي منهجا نقدٌا عر

. 
 
 



    

 المنهج النفسً فً النقد العربً  الحدٌث 
 

، فقد أدلوا بيدلوهم فيً بنظرٌات المنهج النفسً الؽربٌة  لم ٌكن النقاد العرب بمعزل عن  التؤثر      
استنباط الخصابص النفسٌة ومظاهر السلوك  هذا المجال، وأفادوا منه، أمثال النوٌهً الذي سعى إلى

المتجلٌة فً أشعار أبً نواس، وقد انتهى إلى تفسٌر تعقٌده بالاضطراب الجسمانً المتصيل بطبٌعية 
تكوٌنه، نتٌجة لإرهاؾ فً حسه وتوتر فً أعصابه، ولرابطة الأمومة الناشيبة مين تيزوج أميه بؽٌير 

، أبرزها تعلقه بالخمرة وإحساسيه نحوهيا إحسياس أبٌه عقب وفاته؛ مما قاده إلى ضروب من الشذوذ
 الولد نحو أمه.

وسعى العقاد فً دراسته شخصٌة أبً نواس إلى تفسٌر نفسٌته فً ضوء العقيدة المرضيٌة المعروفية 
 بـ"النرجسٌة"، وهاتٌن الدراستٌن تنطلقان من مقولات مدرسة التحلٌل النفسً الفروٌدي.

بشيار بين بيرد مينهج "أدلير" فيً النقيد، فقيد أرجيع وليوع الشياعر وقد تمثل المازنً فً دراسته ل     
بهجياء النيياس وشيتمهم إلييى عقييدة الينقص التييً ٌعييانً منهيا بسييبب كونييه أحيد الشييعراء المييوالً أولاً، 
وكفٌفاً ثانٌاً، فإن قوة بدنه وسلاطة لسانه أؼرتاه بالتماس القوة الأدبٌة لتعوٌض عما ٌحسيه، وإشيعار 

 بطش المعنً فً مقابل عجزه الخلقً.الناس بقدرته على ال
ومن النقاد العرب الذٌن قدموا دراسات فً هذا المجال: العقاد فً كتابه: "ابن الرومً، حٌاته من 
شعره"، وطه حسٌن فً كتابه: مع أبً العلاء فً سجنه"، وأمٌن الخولً فً كتابه: "البلاؼة وعلم 

             . وؼٌرهم نفسٌة فً دراسة الأدب ونقده"، النفس"، ومحمد خلؾ الله فً كتابه: "من الوجهة ال
 نقد المنهج النفسً

 للمنهج النفسً فً النقد الأدبً عٌوب وجوانب تقصٌر، من أهمها:

أن المنهج النفسً ٌنظر إلى العمل الأدبً بوصفه وثٌقة نفسٌة؛ مما ٌإدي إلى معاملة العميل  .1
دبً على اختلاؾ مستوٌاته معاملة واحيدة، فالعميل الأدبيً اليرديء كالعميل الأدبيً الجٌيد الأ

من حٌث دلالتهما على مُنشيبهما، فليم ٌعيد أسياس التفاضيل تيوافرَ قيٌم جمالٌية وفنٌية فيً هيذا 
العمل، ولا شك أن النتٌجة التً تترتيب عليى ذليك هيً أن هيذا المينهج سيٌكون تحليٌلاً نفسيٌاً 

 جاً نقدٌاً.أكثر منه منه

ٌعتمد المنهج النفسً على كشوفات علم الينفس وقوانٌنيه العامية، وهيً قيوانٌن وكشيوفات ليم  .2
تزل فً إطار الفروض العلمٌة، وأن من الخطؤ الجسٌم اتخاذهيا نتيابج ٌقٌنٌية وتطبٌقهيا عليى 

 النصوص الأدبٌة تطبٌقاً حرفٌاً ، فلٌس نبوغ الفنان مظهراً من مظاهر مرضه العصابً.

كان العمل الإبداعً تحوٌل لطاقات المبدع  فً صورة مين صيور التسيامً بؽٌية تحقٌيق  إذا .3
التواإم مع المجتمع، فإن دافع التعبٌر عن الذات  ٌمكين أن ٌكيون شيرطاً  مين شيروط إنتياج 
الفن، وربما كانت رؼبة المبدع فً كسب التؤٌٌد الاجتمياعً أو سيواها مين الرؼبيات الدفٌنية 

الآخر المقبول ؼٌر الدافع الجنسً، فلٌس من الصواب فً شيًء النظير الأخرى؛ هً البدٌل 
 .  إلى الفن والأدب على أنه محصلة لنفوس شاذة أو مجموعة من الأعراض المرضٌة

سٌطرة له على    طر على إنتاجه أما الحالم فلا ٌإن الفن مختلؾ عن الحلم من حٌث أن الفنان ٌس .4
 حلمه.

ؾ عن أصلها شٌبا فهو تعبٌر ٌعجز العلم على رة مستقلة ذاتٌا لا نعلة فعالٌم.إن الفن فً الج5
 براعته عن تفسٌره.

من شؤن اللا عقلانٌة والتصوؾ  ً.انتقد استانلً هاٌمن نظرٌة ٌونػ، وبٌن أن فكرة ٌونػ تعل6
 وذاكرة العرقٌة مما جعل ٌونػ جذابا عند النازٌٌن والفاشٌٌن.

 



    

 

 المنهج التكاملً

أو تلك  ً الحدٌث عن المناهج السابقة سواء التً تدرس الأدب من الخارجتبدي لنا ف     
لك ذ ةولعل عل .ومؤخذ التً تدرسه من الداخل ، أنها جمٌعها لم ٌسلم واحد منها من عٌوب

 لرإٌته جازماً أنه بلػ الكما فكل منهج ٌعمل علً دراسة النص وفق ،الرإٌة الأحادٌة للنص
 . وقال الكلمة النهابٌة

 إلً منهج جدٌد إن لم ٌكن ٌخلو من جمٌع ببرشفلذلك كانت الساحة النقدٌة ت             
بالقٌم التعبٌرٌة  فإنه علً الأقل لا ٌنظر إلً العمل الأدبً من زاوٌة واحدة ، فٌهتم ؛العٌوب 

      . جمٌع جوانبه المختلفة للنص كما بالقٌم الشعورٌة أٌضاً ، وٌحاول دراسة النص من
 هبادبومأصوله  نه ٌقرر أنأ ىعل.نهج مهذا المنهج التكاملً أن ٌكون هو ذلك ال وٌحاول

جدٌد ، بل إنه ٌحاول الإفادة من ب النقدٌة لا تتدابر مع المناهج السابقة ، ولا ٌقول أنه أتً
 . حسنات تلك المناهج وٌتجاوز جمٌع عٌوبها

تباع ، وكاد الا قوانٌن ثابتة واجبهأن المناهج السابقة ٌنظر إلٌها أصحابها علً أنها        
أو جمالٌة بحتة لا تمت  ٌه ،فسسٌلة لأهداؾ سٌاسٌة واجتماعٌه ونالأدب ٌكون فً بعضها و

 .لةصلفابدة بل

بقول بؤنه  بعض النقاد أن هذا المنهج ، منهج تلفٌقً فمن السهل علً الناقد أن ىوٌر    
لحقّ أن هذا اولكن  . الإبداعٌة م العملٌةٌخد ٌؤخذ خبر ما فً المناهج وٌدع سٌبها الذي لا

نقدٌاً فهً تقوم علً الجمع بٌن  المنهج لٌس تلفٌقاً ، فالتلفٌقٌة إن صحت أن تكون منهجاً 
بٌنما التكاملٌة  .من انسجام أو ارتباط منطقً الآراء المتعارضة بؽض النظر عمّا ٌكون بٌنها

ما ، والتؤكد من توافقها  لنظام المختلفةلأجزاء اهً رإٌة شمولٌة تركٌبٌة تقوم علً تجمٌع 
  . ذا حسن سٌر النظام الكاملكو،

ٌّن ٌقوم علً الاعتماد المتبادل بٌن        أجزابه  أو هً وحدة انسجام داخل نسق مع
  .المتخصصة

 نظاماً جدٌداً متولداً عن تداخل بٌن نظامه ًالتكاملأن المنهج فً ضوء ما سبق ٌتضح        
فالاعتماد المتبادل بٌن شتً " .ةٌالعلوم الإنسان"لجمالً(( ونظم معرفٌة أخري ))ا الأساسً

"...  :مإكداً واتجاهاً معاصراً عالمٌاً أهم سماته ن واقعاً لآاالعلوم وتعاونها جمٌعاً أصبح 
من حقول  وتزاٌد علاقات التفاعل ما بٌن النقد الأدبً وؼٌره تصاعد درجات التبادل

 "المؽاٌرة المعرفة

 على هذا الأساس ٌإكد هذا المنهج على أهمٌة دراسة السٌاق الخارجً فً درس   
 . النصوص الأدبٌة ، وتعد هذه إحدى آلٌاته فً التعامل مع النص

عما  أما الآلٌة الأولى والأساسٌة فهً دراسة النص من الداخل دراسة وصفٌة ، تبحث 
الجوانب السٌاقٌة  لأدبٌة ، ٌدرس مناز صفة اتجعمل ما عملاً أدبٌاً ، فبعد أن ٌٌجعل من 

  . الأخرى

الثنابٌات  أب الصدع وتقرٌب الهوة بٌنرٌمكن القول أن التكاملٌة تحاول  على هذا النحو 
إلٌه عوامل فلسفٌة وتارٌخٌة  التً تبدو متماٌزة أو متعارضة ، إٌماناً منها بؤن الفصل دفعت

فهو نقد ٌجمع بٌن النقد الخارجً  .بقةالسا على النحو الذي بٌناه فً دراستنا للمناهج
والتؤوٌلٌة من أجل الوصول إلى الدلالة الكلٌة الظاهرة ،  والداخلً بٌن القراءة الظاهرٌة



    

أي عن طرٌق المعٌارٌة  ؛المضمرة والشرح والتقوٌم والتفسٌر والتحلٌل والدلالة الكلٌة
 .من أجل تحقٌق الإمتاع والفابدة والوصفٌة

تكفل  كاملٌة تجمع داخلها شتى المناهج الخارجٌة والداخلٌة فً مزٌج متجانسإذن فالت        
 .لنا صحة الحكم على الأعمال الأدبٌة وتقوٌمها تقوٌماً كاملاً 

لابدّ أن نقؾ أولاً عند توضٌح  : خطوات تطبٌق المنهج التكاملً على النصوص الأدبٌة 
 .النقد النظري مفهوم النقد التطبٌقً الذي ٌختلؾ عن

واختلاؾ  . وآراء النقاد فً تعرٌؾ النقد التطبٌقً مختلفة لاختلاؾ ثقافتهم ومناهجهم      
 . تصوراتهم لجوهر الأدب وؼاٌته ووسٌلته

حٌث ٌعتقد  ولعل أقرب تعرٌؾ إلى المنهج التكاملً ما ذهب إلٌه الناقد محمد ؼنٌمً ،       
إذا توفرت له  –كان علٌه  النقد التطبٌقًأن الناقد بانتقاله من النظرٌات العامة إلى مجال 

العمل الفنً للنتاج الأدبً الذي ٌرٌده  أن ٌتساءل عن : مقومات –الخبرة والدربة الفنٌة 
هذه المقومات وتحلٌلها ، وعن الأهداؾ التً قصد  الناقد ، وعن طرٌقة الكاتب فً تصوٌر

معان إنسانٌة عامة ، وعن حدود عصره ، وفٌما رمى إلٌه من  إلٌها من وراء تصوٌره فً
  . إجلابها مدى نجاحه فً

المراحل  إذا أمعنا النظر فً هذا التعرٌؾ تبٌن لنا أن هلال ٌعرؾ هذا الاتجاه باعتبار      
  التً ٌمكن أن تمر بها العملٌة النقدٌة وٌحصرها فً أربع دوابر هً:ـ

شعر ،  "الأدبٌة الأنواع المقومات الأساسٌة للنص الأدبً المعٌن باعتباره نوعٌا من-1
 " مسرحٌة ، رواٌة

  الطرٌقة التً أنجز به النص موضوع الدراسة -2

  هدؾ إلٌها النصٌو الاجتماعٌة والجمالٌة التً  ةالأهداؾ الخلقٌ-3

 .ة لملاحظة مدى نجاحه داءالحكم بالجودة أو الر-4

دون أن  ( لمضمونلأنه ضم طرفً النص )الشكل و ا ولا شك أن هذا التعرٌؾ شامل      
فحسب ، و إنها  دون أن ٌنسى أن النص لٌس بنٌة لؽوٌة جمٌلةو،ٌم وٌنسى الحكم أو التق

 . أٌضا رإٌة فكرٌة و فلسفٌة للحٌاة

التً  مع أن هذا التعرٌؾ شامل كما ذكرنا إلا أنه لم ٌشٌر إلى الأدوات و الوسابل         
ه ناقد هتم با و لعل هذا الأمر.ص الأدبً تمكن الناقد من الكشؾ عن هذه الجوانب فً الن

دراستها حٌث فرق ونصوص الشعر  دد الحدٌث عنبصضٌؾ و هو  شوقًأخر هو الدكتور
 .المستوى الخارجً و المستوي الداخلً :مستوٌٌن من مستوٌات دراسة النص هما

 الناقد: و ٌطلق علٌه أحٌانا السٌاق التارٌخً و ٌشمل ما ٌقوله  الخارجً المستوى- أولا 
  : بخصوص محٌط النص و مصدره خاصة

 توثٌق النص أو تارٌخه بإرجاعه إلى مصدره و زمانه بؽرض التؤكد من صحته -1
ح منهج ٌصلح لتوثٌق لأصإن وعلٌه ف. ومناسبة القراءة التؤوٌلٌة والتفسٌرٌة لزمانه ومكانه

 - :دة جوانبالدراسة التارٌخٌة للنص على ع النصوص هو المنهج التارٌخً ، وتتمثل
  .وتقوم على دراسة زمان ومكان النص:سوسٌلوجٌة النص أو سٌرة النص وتارٌخٌته 



    

منها زمان نشؤة النص وٌعبر عنه بمناسبة النص  - : زمان النص: للنص أكثر من زمان -أ
  . أكثر فابدة لارتباط الأفكار التً ٌطرحها بذلك الزمان ، وكلما كان ذلك دقٌقاً كان

مسرحٌة ،  ن موضوع الحدث الذي ٌعالجه النص ، لا سٌما إذا كان قصة أوومنها زما -
وزمان كتابة  كمسرحٌة )أهل الكهؾ ( لتوفٌق الحكٌم ، فهنا ٌدرس زمان أهل الكهؾ

  .المسرحٌة الذي هو جزء من زمان الكاتب

مما ٌنبؽً التارٌخٌة فهذا  ومنها زمان السرد ، فقد ٌذكر الكاتب حدثاً قبل أوانه من الناحٌة -
 . مهم (زمانها )خاصة فً القصص التارٌخً أن ٌتنبه إلٌه الناقد لأن ترتٌب الأحداث حسب

 .ومنها زمان النشر -

لمقاصد  مكان النص: وللمكان الذي أنجز فٌه النص أهمٌة إذ ٌزودنا بالفهم الحقٌقً -ب  
  . الكاتب ، لأن الإنسان بن بٌبته

وتتمثل  حركة بطل القصة وٌسمى المكان الأصلً ثم هناك مكان آخر للنص هو مكان -
  . وظٌفته فً القصة مثلا فً خلق مبررات الأفعال والأسفار

 :سوسٌولوجٌة الكاتب -2

 وللكاتب زمان محدد ٌبدأ بمولده وٌنتهً بوفاته ، لكنه ٌتعدد بتعدد :زمان الكاتب - أ  
  .الظروؾ السٌاسٌة التً عاشها

عادات ،من  أهمٌته فً أنه ٌحدد لنا العوامل التً أثرت فٌهمكان الكاتب : وتكمن   - ب
  .الكاتب وٌسمى المكان الأصلً ، وهو عادة مسقط رأس،وتقالٌد ودٌانات وؼٌرها 

إن قبول القارئ قراءة النص هو إقرار ضمنً بمبدأ المشاركة ،  :سوسٌولوجٌة القارئ -3
 وربما إعادة،شاركة فً فهم النص فلابد من معرفة الأبعاد التً سٌتعامل بها للم وعلٌه

زمانه  :من خلال أربع عناصر،إنتاجه بما ٌستوجب فهم سوسٌولوجٌة القارئ وسٌكولوجٌته 
 .ومكانه ومعرفته وملكاته

قارئ العصر العباسً للأدب الجاهلً ؼٌر قارئ العصر الحدٌث له ، لأن  :زمان القارئ - أ
  . ده بمهارات لم تكن عند قارئ قدٌمٌتطور وفق المعارؾ الجدٌدة التً تزو القارئ

التً ٌنتمً  مكان القارئ: المستشرق حٌن ٌقرأ الأدب العربً ٌختلؾ بسبب طبٌعة البٌبة - ب
ما ٌمٌز القراءات  وهذا،إلٌها عن قارئ عربً لأنه ٌقرأ من زاوٌة ما زودته به بٌبته 

لٌه خصابص القارئ ، وٌرتبط بسوسٌلوجٌة القارئ ما ٌطلق ع . وٌكشؾ ما بٌنها من فروق
معرفٌة وٌقصد بها محتوى الذاكرة فلٌس فهم  بنٌة النص لابد له من لكً ٌستوعب القارئ

 وتتضمن كل لاختلاؾ ثقافتهم ، كما ٌتوجب علٌنا معرفة سٌكولوجٌة القارئ القراء متساو
  . النشاطات الإدراكٌة التً تدخل فً عملٌة الاستٌعاب

شمل كل الخصابص الممٌزة للنوع الأدبً من حٌث الشكل أو وٌ :ثانٌا2ً المستوى الداخلً
 .المضمون

وهنا البحث فً ضوء نظرٌات الوظٌفة الأدبٌة التً تحاول  :خصابص بنٌة المضمون -1 
 :أن تجٌب عن

والأفكار الجزبٌة ،الفكرة الربٌسٌة للنص  - . موضوع النص وتناسبه مع العنوان - 
 . المتفرعة عنها



    

  . والخلقً الذي ٌحدثه النص فً المتلقً الأثر العقدي - 

مبدأ العبرة  النموذج الذي ٌرسمه ، وٌصوره فً مخٌلة القارئ باعتبار مبدأ القدوة ، أو -
  . ومبدأ الفطرة والطبٌعة ،والتحذٌرات

 وعلٌه فالبحث هنا فً بنٌة المضمون سٌنصب على محتوى العمل الأدبً وما فٌه من      
  ."وٌمكن تفصٌلها عبر نقطتٌن : "الفكرة والعاطفةمعانً كلٌة وجزبٌة 

الربٌسة  الفكرة: وتشمل دراستها عنوان الموضوع وعلاقته بمضمون النص والفكرة - أ
والاجتماعٌة وتشمل دراستها  والوقوؾ على الأهداؾ الفكرٌة والخلقٌة،والأفكار الجزبٌة 

، والقضاٌا أو الموضوعات وهً  تعبر عنها نوعٌن : المعانً البسٌطة من خلال الجمل التً
 .التً تقابل النص كاملاً 

كما ٌجب التعرض للوحدة الموضوعٌة ، ومقٌاس الوحدة العضوٌة وهو ترتٌب        
أو  الفكرة ، ونمو الصور ودلالة هذا النمو على الحركة الشعورٌة فً نظام منطقً أجزاء

  .نفسً إٌحابً

المضمون إلى جانب الفكرة وٌعبر عنه بعض عنصر أدبً أساس ٌدخل فً  :العاطفة - ب
 مجموعة من :والعاطفة.وٌعبر عنه آخرون بالانفعال ،بالشعور أو التجربة الشعورٌة  النقاد

ٌعبر عنها  المشاعر والأحاسٌس التً تنتاب الأدٌب عندما ٌمر بتجربة ما ، وهو ٌحاول أن
 . والتفاعل معه فٌما ٌحس تهبصورة لفظٌة معٌنة بؽٌة إٌصالها للقراء لمشاركته فً تجرب

 أنواع العواطؾ: 

كعواطؾ  :وعواطؾ موضوعٌة عامة،وتنقسم العواطؾ إلى عواطؾ شخصٌة ذاتٌة      
المهم فً الحقٌقة  الألم ، وٌقسمها بعضهم إلى عواطؾ الأدٌب وعواطؾ المتلقً ، ولكن

بالنص خالدة مرتبطة  إذ هً ؛لأنها تتمٌز بالموضوعٌة والثبات؛عاطفة النص الأدبً 
فً الأدب لأنه ٌحافظ  بخلوده ، ولذلك ٌرى توماس إلٌوت ضرورة المعادل الموضوعً

فلا ٌطؽى أحدهما على ،والشكل الفنً  أي العاطفة :على التوازن بٌن كم الانفعال فً النص
للمباشرة ، وإذا طؽى الاهتمام بالشكل والزخرفة  الآخر . فإذا طؽت العاطفة تفضً بالنص

 . الأدب ودلّ على تكلفه وعدم صدقه أدى ذلك إلى ضعؾ اللفظٌة

وٌضمها "الأسلوب والخٌال " : فتقوم بدراسة : الأحرؾ  : خصائص بنٌة الشكل - 2
سمٌة وفعلٌة ودلالة كل منهما ، إمن  والكلمات والعبارات والجمل والمقاطع الصوتٌة

العضوٌة  البنٌة الكلٌة والوحدةوالبلاؼة بفروعها ، ونظام الفقرات أو المشاهد ، و والضمابر
  . وكٌفٌة السرد التً تكون الحكاٌة

وٌعرؾ الأسلوب بؤنه الجانب الشخصً فً الكتابة ، وفً هذه الحال لا  :الأسلوب - أ
فً  تحدٌده بدقة ، ولكن نبحث عن نقاط مهمة فٌه تتعلق بالتراكٌب وطرٌقة الكتاب نستطٌع

كونها خبرٌة أو  وٌاً أو من جهة البلاؼة من حٌثبناء الجمل ودلالتها وصحة تركٌبها نح
 .وبهذا نستطٌع دراسة الأسلوب.إنشابٌة 

 ولا زٌادة،بحٌث لا ٌقبل النقصان :الكمال  -وٌتحقق جمال الأسلوب بثلاث صفات :       
الرواٌة  الذي ٌربط بٌن أجزاء العمل الأدبً كما فً تؤلٌؾ فصول :والتؤلٌؾ،تعدُّ حشواً 

الأدبً ، سواء كان  بحٌث تستبعد كل العناصر التً تدخل النشاز على العمل :والتناسب،
 .أو محسنات بدٌعة زابفة النشاز صورة دخٌلة أو انفعالاً مفتعلا أو تركٌباً معقداً 



    

نتٌجة  فً الأفكار والمعانً ، وٌكون أما مقاٌٌس الأسلوب العامة فخمسة: الوضوح      
وة فً التعبٌر ، والجمال فً التنسٌق ، والصحة فً والق . تجنب التعقٌد فً التركٌب

جهة المعجم ومن جهة التراكٌب النحوٌة والصرفٌة ، والدقة فً  استعمال الكلمات من
 . كالتقدٌم والتؤخٌر والحذؾ والفصل والوصل التوظٌؾ البلاؼً

لوب الأس ٌفرض نوع الموضوع تتؤثر بؤمرٌن: الموضوع الأدبً إذ وهذه المقاٌٌس         
 . "الأسلوب هو الرجل :"ومن هنا قٌل . المشابه له ، وشخصٌة الأدٌب

   : وعلى العموم ٌمكن دراسة الأسلوب من النواحً التالٌة     

المبدع لطرح فكرته،  البناء: ففً بناء النص الأدبً نتناول الشكل التعبٌري الذي ٌختاره - أ
 ٌعنً أن البناء الشعري واحد إذ أن وعندما ٌختار الشعر لا .أو قصة أو مسرحٌةقصٌدة 

وقد  ،كما فً الإلٌاذة،وقد تكون فً شكل مقطوعات متكاملة ،عمودٌة  القصٌدة قد تكون
شكل  للعصر الجاهلً ، وقد تكون فً عناصر تمثل التقالٌد الفنٌةتحتوي على  تكون معلقة

 . موشح ، وقد تكون فً شكل القصٌدة المبنٌة على التفعٌلة

الشعر  قصٌدة التفعٌلة تتداخل وسابل التعبٌر مع وسابل القصة والمسرحٌة فٌنتج وفً      
 . وقد ٌزهد الشاعر فً الوزن فتسمى قصٌدة نثرٌة . القصصً والشعر المسرحً

فلسفة  وعلى كل حال فكل بناء ٌعد شكلاً هرمٌاً ممٌزاً ، قد ٌعبر عن اختٌار تفرضه      
فٌستخدم  ،الموروثة الحداثة والثورة على التقالٌد الفنٌة ٌعادي التراث بدعوى نكم:الكاتب 

طرٌقة القصٌدة العمودٌة للتعبٌر  قصٌدة التفعٌلة ، أو العكس عندما ٌستخدم الشاعر الحدٌث
 .وهكذا عن موقؾ ٌمثل الاعتزاز بالانتماء الحضاري

ٌحتاج  إذ :وٌة والوحدة العض،ا البداٌة والنهاٌة تشكلمعامة  وٌرتبط بالبناء بصفة        
النص حقٌقٌة ومتى تكون  النص دابماً إلى وحدة تجمع بٌن بداٌته ونهاٌته ، فمتى تكون نهاٌة

  مفتعلة ؟

 صلاح عبد الصبور ٌرى أن محك الكمال فً القصٌدة احتوابها على ذروة شعرٌة         
الدراما  أو تقود كل أبٌات القصٌدة إلٌها وهذه الذروة لٌس بالمعنى المعروؾ فً القصة

كما ٌعتقد عبد  "ولكنها أقرب ما تكون إلى ما اصطلح العرب على تسمٌته "بٌت القصٌد
أولها وختامها جناحٌن لهذا  الصبور أن الذروة ٌمكن أن تكون فً وسط القصٌدة بحٌث ٌبدو

 . القلب

ٌنبؽً  وٌرتبط بالبناء مشكلة الطول والقصر ، وٌجمع أن النقاد فً هذا على أن الشكل       
بالطبع ستكون  أن ٌكون على قدر الموضوع ، فالقصٌدة التً تعالج قضٌة فكرٌة معقدة

فً الفرق بٌن القصة والقصة  الأمر طوٌلة بٌنما التً تتناول فكرة بسٌطة تكون قصٌرة وكذا
  . القصٌرة

 

 وقم بتحلٌلها مطبقا خطوات المنهج التكاملً السابقة.،اختر نصا شعرٌا أو قصة قصٌرة -

https://www.facebook.com/profile.php?id=100007284731297
https://www.facebook.com/profile.php?id=100007284731297

